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Dit is de tekst van bijlage 5 bij de conceptsyllabekenen, handvaardigheid, textiele vormgeving

voorvwo 2027. Beschrijvingen van het thenkanst veranderten de probleemstellingen staan in
bijlagen 3 en 4 die in de hoofdtekst van de conceptsyllabus zijn opgenomen.

In dit document Bijlage § worden de probleemstellingen uitgewerkt in vijf afzonderlijke
hoofdstukken met afbeeldingen die bij het betreffende hoofdstuk horen.

Hoofdstuk 1 kunstgeschiedenissen
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Het onderwerp van dit hoofdstuk is de kunstgeschiedenis zelf.

In paragraafl.1 Kunstgeschiedenis schrijweordt gekeken op welke verschillende manieren in het
verleden kunstgeschiedenis is geschreven.dbastgeschiedenis altijd een construct is wordt
verduidelijkt in de casus waarmee dit hoofdstuk wordt ingeleid over het modernisme.

Paragraafl.2 Kunstgeschiedersshrijven zonder mannemgfaat in op de wijze waarop de
kunstgeschiedschrijving heeft bijgedragen aan de rol die vrouwen in deze geschiedenis spelen. Kunst
sociologisch onderzoek laat zien op welke wijze vrouwen werden buitengesloten. De tweede
feministische golf in de jaren 1979&en keerpunt.

Dat de kunstgeschiedenis ook zonder chronologische bril kan worden benaderd komt aan de orde in
paragraafl.3 Dwars door de geschiedenis heen, nieuwe verlrg@ninde transhistorische

benadering centraal staat. Door werken uit verschillende tijden en culturen naast elkaar te plaatsen,
ontstaan er nieuwe verhalen.

Paragraafl.4 Het museumgebouw en de presentatie van kgaat over het volgendéde diverse
benaderingen van de kunstgeschiedenis weerspiegelen zich in het tentoonstellingsbeleid van musea.
De wijze waarop kunst in musea gepresenteerd wordt en welke kunstwerken worden uitgelicht, is
aan verandering onderhevig. Maar ook het museumgebdatwde presentatie en de beleving van

kunst mede bepaalt heeft zich door de tijd heen ontwikkeld. Daarnaast wordt kunst steeds vaker
tentoongesteld op niet museale locatiemarmee de ervaring en betekenis veranderen.
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Casus: de constructie van het verhaal van het modernisme

935 NON.GEOMETRICAL ABSTRACT ART

CUBISM AND ABSTRACT ART |

Links het diagram van A.H. Barr (1:9@81) op de voorkant van een tentoonstellingscatalogus uit 1936. Rechtsboven de maquette uit 193
het MoMA ontwerp van de architecten Philip L. Goodwin {1888) en Edward Durell Stone (190878). Door de Baubaesthetiek was dit
gebouw de perfecte ambiance voor de abstracte kunst van het modernisme en de voortzetting van deze tendensen in de N&\tj@ehsin
1943 organiseerde het MOMA de eerste sekpositie van abstract expressionist JacksoncR@ll®12v ppc 0 Sy 12 0KdG T A e
aan.

Het baanbrekend werk van MoMi&recteur en kunsthistoricus Alfred H. Barr voor het museum in New Y
illustreert goed dat kunstgeschiedenis een bedachte verhaalstructuur heeft. Volgens Barr was abstrag
cruciaal aspect dat onlosmakelijk verbondes wa&t de ontwikkeling van de moderne kunst.

Barr laat deze geschiedenis beginnen in deeE2iw met de invioed van Japanse prenten op het werk va
postimpressionisten. Cézanne, Gauguin, Van Gogh en Seurat worden bij hem de founding fathers va
moderne kunst. Barr onderscheidt twee ontwikkelingen richting abstractie, een niet geonatresshe
geometrische.

Belangrijke invloeden zoals kunst uit het Mid@esten, Afrika (destijdsl Yy 3SRdzA R YSi RS
sculpture’) en machiresthetiek worden in het diagram benadrukt met een rood kader. De moderne
architectuur ofwel de internationale stijl krijgt een zwart kader. Hetmpressionisme leidde langs
verschillende wegen onherpadijk tot abstractie. Naast de namen van zeven kunstenaars die hij als de
belangrijkste aanstichters ziet noemt Barr plaatsnamen als Parijsiamtde Provence, Moskou, Milaan,
Weimar en Leiden met de bijbehorende kunststromingen.
Barrs diagram veradt een wetenschappelijk positivistische benadering waarin de kunstgeschiedenis @
empirische wijze wordt verklaard. Zijn diagram is echter niet objectief. Barr heeft een doel, hij wil bew
abstracte kunst de onvermijdelijke uitkomst is van al diezeikkelingen.

Het gebouw en het tentoonstellingsprogramma van het MOMA in de jaren dertig weerspiegelen Barrs
@22N)] SdzNJ @22NJ F 6aiGNI OGAST WYIFIOKAYS FNIQ ofSSa
constructivisme) en de modernistische architectuur van eimaitonale stijl. In 1938 is hier een grote

Bauhaugentoonstelling. Veel kunstenaars van deze beweging wareiNis&zland ontvlucht naar de VS. [
tentoonstelling wordt vormgegeven door Herbert Bayer en Walter Gropius.

Barr had Gropius graag aangetrokken voor het ontwerp van het nieuwe museumgebouw dat een jaar,
wordt gerealiseerd. Het ontwerp van Goodwin en Stone ademt heel duidelijk de Bestifsbiek!

YIF NG HAauWp H



02y GS{LIIEBS §z8y Sy = Kl Yy RGO I NRA IXKESARET §SEa St S 20N I@ESY D

M®PM Ydzyal3ISAOKASRSYAa aOKNR2QSY

De Florentijnse schilder en theoreticus Giorgio Vasari-(&4) publiceert in 1550 zijn

YP{idzyai3Sa0OKASRSYAAQ RAS I|@Wite(De ldvendIokedige titg: DOIR G | | y 3 S

levens van de grootste schilders, beeldhouwers en architecten, van Cimabue tot onze tijd). Een echte
bestseller zoals hij zelf bij de tweede druk in 1568 zal verklaren.

Vasari beschrijft de geschiedenis van de kunst zoals geschiedenissen toen doorgaans werden
geschreven, als een reeks van biografieén van belangrijke individuen. De oorsprong van de kunst ligt
volgens Vasari in de natuur en dus bij de schepper van dezam&uod. Gods ultieme schepping, de
mens, heeft de creatieve vermogens gekregen van zijn maker. Vasari is ervan overtuigd dat kunst
altijd begint bij één persoon maar pas tot bloei kan komen doordat kunstenaars elkaar beinvioeden
en helpen om verder te knen in hun kunst. Zijn eigen tijd ziet hij als de periode waarin de kunst (na
KSGi WRIfQ @Iy RS YARRSESSdzwSyo 4SSN G20 of2SA
De door hem beschreven wedergeboorte bestrijkt drie eeuwen waarin de kwaliteit van de kunst, die
voor hem bestaat uit een steeds betere nabootsing van de natuur, voortdurend toeneemt. Het
hoogtepunt van deze ontwikkeling is zijn eigen tijd en in het bgeozijn grote held Michelangelo
Buonarotti (14951564). In de eeuwen na Vasari verschijnen in verschillende landen en talen
vergelijkbare kunsthistorische overzichten van grote namen. In Nederlaihet Schilderboekan

Karel van Mander uit 1604 een beicvroeg voorbeeld.

De Duitse theoreticus Johann J. Winckelmann (1I7168) ziet in de kunstgeschiedenis een

organische ontwikkeling waarbij het ruwe begin van de jonge cultuur wordt opgevolgd door de
adolescentie die uitmondt in echte volwassenheid waarna het verval ingeudérbeeld van deze
ontwikkeling is volgens hem te zien in de oude Griekse kunst. Hier wordt de gestileerde en statische
archaische stijl opgevolgd door het ideaal, de harmonieuze klassieke stijl en vervolgens door de
dynamische en dramatische stijl van het hellenisme. Voor Winckelmann is de klassieke kunst ook de
maatstaf voor de kunst in zijn eigen tijdDeze lineaire stijlontwikkeling is

vanaf de negentiende eeuw de hoofdlijn voor de meeste auteurs over kunst
geworden. Langs een chronologische tijdlijn ontwikkelt kunst zich telkens in
termen van opkomst, bloei¢ verval!

Een variant hierop is het model waarbij de voortdurende stijlwisselingen
worden verklaard vanuit een slingerbeweging van klassiek naar barok en
weer terug naaklassiek enzovoort. Op die manier zou je na de klassieke
kunst van de oudheid de middeleeuwen barok kunnen noemen en de
renaissance weer klassiek. In de twintigste eeuw geldt dan het modernisme
als een klassieke beweging en het postmodernisme als eenkmarekictie

op al deze strengheid.
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Sinds de 19 eeuw is er ook veel getheoretiseerd over hoe verschillende kunststijlen ontstaan. De
filosoof Hegel bedacht het begrip tijdgeest als verklaring voor de behoefte aan nieuwe
uitdrukkingsvormen die aan de basis staan van een nieuwe stijl of stroming. Bmbtiéh (1909
2001) past een vergelijkbare methode toe om zijn verhaal van de kunst te vertellen. Volgens hem
kunnen verschillen in stijlen niet zomaar worden verklaard vanuit de cyclus van opkomst, bloei en
verval. Het is de functie die hetikstwerk binnen een bepaalde cultuur vervult die de vorm bepaalt.
Bij het bepalen van de vorm wordt de kunstenaar beinvioed door de tijdeest.
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In de kunsthistorische overzichtswerken die in twintigste eeuw zijn gepubliceerd ligt de nadruk op de
westerse kunstgeschiedenis. Aan de basis staat de Europese prehistorie, gevolgd door de culturen
van het nabije Oosten, Egypte, de klassieke oudheid viekeéhland en het Romeinse Rijk. De
chronologische verhaallijn wordt soms onderbroken wanneer er naar kunst in andere werelddelen
wordt gekeken. De hoofdrol gaat naar westerse, mannelijke kunstenaar en er is veel

belangstelling voor het genie. Deze kesleijn de laatste decennia langzaam aan het verschuiven
onder invloed van het postmodernistische denken. Zo wordt er kritisch gekeken naar wie de
kunstgeschiedenis schrijft en vanuit welke ideologie. In deze zogenoemde New Art History wordt het
onderzoeknieuw leven ingeblazen vanuit het heden. In hoofdstuk 5 van deze syllabus wordt
ingegaan op enkele recente manieren om kunst te benadétren.
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mag geloven. De vrouwelijke kunstenaar lijkt met name vanaf de achttiende eeuw grotendeels
weggeschreven uit de geschiedenis van de kunst. En dat is niet amda niet waren, al waren er

wel minder vrouwelijke kunstenaars, Vasari bespreekt er vier tegenover honderd mannen. En het

was ook niet omdat hun werk inferieur was; over de kwaliteiten van vrouwelijke kunstenaars zijn de

oude schrijvers vaak positieo werd de zeventiendeeuwse kunstenares Rachel Ruysch (1664

MTpnO R22NJ RAOKGSNER Sy o6A23aNF FSy 3ISLINBI Sy Ffa Wwh
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Het beperktere aantal vrouwelijke kunstenaars verklaart bondervertegenwoordiging voor een

deel. Het valt echter wel op dat zij in de twintigste eeuw, wanneer vrouwen steeds actiever deel

uitmaken van de kunstwereld, vrijwel geheel uit de kunstgeschiedenisboeken zijn geschneden.

meest gangbar&unstgeschiedenisboekemordt de vrouwelijke kunstenaar nog steeds minder

3Sy2SYR RIY RS YlIyyStAaalSo %2 &il Stoiy ofANI995Y RS f I |
maar één, de Duitse expressionist Kathe Kollwitz (188%5) V' Ook in musea blijven de werken van

GNP dzg Sy NBEFGAST GF 1SN Ay KSG RSLRG RIy KSG 8SN])

De publicatiaNVhy have there been no Great Women artists21971 van de Amerikaanse
kunsthistoricud.inda Nochlin (1932017) wordt gezien als een belangrijk beginpunt voor het
onderzoek naar de positie van vrouwen in de westerse kunstgeschietiEmblin beschrijft dat het
vooral desocialeomstandigheden zijn die ervoor hebben gezorgd dat het vrouwelijke
kunstenaarschap zo is achtergebleven ten opzichte van de mannen. Vrouwen hebben eeuwenlang
minder toegang tot goede opleidingen en een positie als kunstenaar in de samenleving gehad. Van
hen werd verwacht dat zéhuisbleven om te zorgen voor man en kinderén.

Sinds de publicatie van Nochlin is er veel onderzoek gedaan naar het mechanisme van uitsluiting

waardoor de kunstgeschiedenis door (witte) mannen wordt gedomineerd. Er is gezocht naar
WHSNRESYSY ONRdz St A21S YSSailSNEQefyvershiler®ié Sy y I I N
perioden werden uitgesloten. Wat waren de criteria waaraan vrouwelijke kunstenaars niet konden

voldoen om door te breken? En hoe werden deze criteria bepaald? Kortom, wie heeft eeuwenlang de
kunstgeschiedenis geschreven? Is er een Yragssen kunst die door mannen en vrouwen is

gemaakt? Bestaat er misschien zoiets als typische vrouwenkunst en een eigen beeldtaal?

In verschillende publicaties en tentoonstellingen zijn vrouwen uit verschillende kunsthistorische

periodes intussen gerehabiliteerd. De Britse kunsthistoricus Katy Hessel (1994) schreef in 2022 het
overzichtswerkThe Story of Art withoutMel®'S G A G0 St @S NB ATBeSiory gflAtt NJ D2 Y 6 NA
Publicaties als deze laten zien dat vrouwen in alle perioden van de traditionele kunstgeschiedenis te
vinden zijn. Daarbij gaat het vaak om vrouwen die een kunstenaar als vader hebben en op deze wijze
worden gestimulerd, of om nonnen die in het klooster de kans krijgen een vak te beoefenen.

5S R22NJ £l &I NR ¢St 3ASYy2SYRS YI I N58Bishidtgaheen IS NR g Sy
goed voorbeeld. Een grotiatste Avondmaad | y  thantl dak i@ 2019 voor het eerst in 450 jaar

weer voor het publiek te zien. In haar Florentijnse klooster had zij een werkplaats voor vrouwen waar

zij ook andere vrouwen opleidde. Interessant is dat Vasari al opmerkt dat Nelli nog veel meer had
kunnenberd 1 Sy Ff&a TS YIFINI ySid Ffa KFEFENIYlIyyStaal$s Oz
model te werkert
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Linda Nochlin noemt in haar artikel de betekenis van deze vorm van uitsluiting. Een schilderij van een
life-class in Londen uit 1855 illustreert hoe dit in de praktijk werkte. Terwijl mannelijke studenten

met elkaar discussiéren en werken naar naaktmodelde twee vrouwelijke leden van de academie,
Angelica Kauffman (1741807) en Mary Moser (1748819) t £ SSy Wl I y6ST A3Q Ay
portretten aan de wand.De fysieke aanwezigheid van deze destijds al zeer gerespecteerde leden
werd als ongepast beschouwd. Het zou tot in de 20ste eeuw duren voordat dit onderdeel van het
kunstonderwijs ook voor vrouwen toegankelijk werd. Doordat vrouwen zo lang niet mochidenve

naar levend model werden zij niet opgeleid om het hoogste academische genre, het historiestuk, te
1dzyySy YI1Syd xNRdzSy &LISOALIEtAASSNRSY T AOK Rby 2
stilleven en genrevoorstellingen. We zien dit bij impressitem zoals Berthe Morisot (1841895) en

Mary Cassatt (184 pHc 0 X | f KSSFG RST S 11 GaidsS 6St KSG W6
verbeeld.
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Rosa BonheuPloegen in de Nivernaik849, olieverf op doek, 133 x 260 cm
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Een van de meest succesvolle vrouwelijke kunstenaars in‘ded@w is Rosa Bonhe(t8221899)

die zich specialiseert in het schilderen van dieren. Zij krijgt dispensatie van de Franse overheid om

voor de uitoefening van haar beroep een broek te dragen. Bonheur woont samen met een vriendin.
Voorsommigehedendaagse genderactivisten is zij een rolmodel geworden. In haar eigen tijd is zij

niet per se controversieel. Ze krijgt vele prijzen voor haar werk en opdrachten van de Franse staat.
Haar werk, zoals bijvoorbeeRloegen in de Nivernaiordt met een nationalistische blik

geinterpreteed. Dit werk is bijvoorbeeld te zien als een eerbetoon @anruchtbaarheid van het

Franse platteland. In 1865 ontvangt zij het Keizerlijke Legioen van Eer uit handen van keizerin
Eugénie (182 bH n0 RAS RIFIFNbA2 1 S3GY aotae GS TArAcy RS

L
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Het kan dan enigszins verrassen dat een dergelijke erkenning van vrouwelijk talent in de periode van
de modernistische avargarde achterwege blijft. Weliswaar maken vrouwen actief deel uit van de
verschillende kunstenaarsbewegingen, zij blijven uiteifidalthter wanneer de kunst van het
modernisme na WO Il succesvol en gearriveerd op tentoonstellingen en in publicaties wordt getoond
en onderzocht.

2y1 S YILyyStAae1sS 02fttS3aQa ot S@Sy 2ya

getalenteerde amateurs, waarbij ze ons impliciet elke echte professionele

a0F Gdza 2y G171 S3RS Yy dnéveebniadnelij® kuistefadrs Wt 2 dzR A y 3

deze periode waarschijnlijk goed samen. En zo blijven de werkelijke bijdragen

die vrouwelijke kunstenaars leverden aan de avgatde tot in de jaren 1980

onderbelicht. Dit heeft te maken met de blinde vlek die de over het

algemeen mannelijke kunsthistorici hebben wanneer ze de geschiedenis van

het modernisme beschrijven. Pas in de afgelopen decennia is het werk van
~ kunstenaars als Marianne von Werefkin en Gabrielle Mlnter (Der Blaue

: ){V" K L1 OKZ " Reiter), Hannah Hoch en Elsa von Freytagnghoven (Dada), Dora Maar en

I
SaySy SiKyz23 . i g !
adzaSdzyos ¢@$ Dorothea Tanning (surrealisme), Gunta Stolz en Anni Albers (Bauhaus)
Sudy 23N} UaOK :
33 {f Fass y = erkend en tentoongesteld. Uit recent ondeetokomt naar voren dat Marcel

Duchamps (1881968) wereldberoemdé&ountainhét symbool van de
conceptuele kast, door Von Freytagoringhoven (1874927) is bedacht. Duchamp heeft het in de
1935, toen de maakster al acht jaar dood was geclaimd als zijn werk.

Devroegmodernistische werken uit de Verenigde
Statenworden nog altijd geassocieerd met sterke
mannen die de vrijheid en moderniteit van de VS
uitdragen. Denk daarbij bijvoorbeeld aan het

- Abstract Expressionisme, waarin de kunstenaar
i Jackson Pollocds een mythische held enorme
¥ : { 3 b % Wi, . doeken vol schildert of zelfs letterlijk aanvalt.
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2 Abstract expressionistisckeouwelijke kunstenaars
L, v A8 e o i 2 o .. R
[66 YNIaySNE t2tl N {aF yLske Zinerzekemaar zij zijn vaak de vrouw van

02t tSOez2y kunstenaars, critici of curatoren en worden minder
serieus genomen. Over Lee Krasner (188®1), de vrouw van Jackson Pollaekge schilder Hans
I 2FFYLYY alFNJ6gSN] Aa T2 3I32SRXI RIG 28 yASihi SSy
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Vanaf de jaren 1970 maken vrouwen steeds vanzelfsprekender deel uit van de westerse kunstwereld.
De al eerdergenoemde tweede feministische golf en publicaties als die van Nochlin spelen hierin
duidelijk een rol. Veel vrouwelijke kunstenaars kiezen vooresaancipatoire thematiek. Het werk

The Dinner Partyan Judy Chicago (1939) is hiervan een iconisch voorbeeld. Chicago dekt een tafel
voor 39 legendarische vrouwen uit de westerse geschiedenis. De couverts bevatten veel vrouwelijk
symboliek en zijn uitgeard in traditioneel vrouwelijke ambachten zoals weven, naaien, borduren

en pottenbakken.

Het hernieuwde gebruik van technieken die
traditioneel als vrouwelijk werden gezien, vormt een
terugkerend thema in de hedendaagse
kunstgeschiedenis. Je kunt daarbij denken aan Louise
Bourgeoisdie in haar sterk persoonlijke werk onder
meerwerkt mettextiel, waarmee zender meer

verwijst naar haar familiegeschiedenis. In de
hedendaagse kunst is textiel als materiaal niet meer

WdzR& / KATOE 32 K& mEa iy HNIDE | NS & ’ )
i50KyAS18y= mnco E mnco Oy Wwegte denken. En het zijn al lang niet meer alleen

vrouwen die zich bedienen van deze zachte

materialen.

Vrouwelijke kunstenaars wenden zich niet alleen tot de traditie. Sinds d
jaren 1960 zijn het ook juist vrouwen die performadaast en nieuwe :
media omarmen. Marina Abramovic is wel het bekendste voorbeeld. De
CubaansAmerikaanse kunstenaar Ana Mendie1®481985) maakt
vluchtige earthbody works op verlaten plekken in de natuur die vervolg
alleen nog op foto of video te zien zijn. De figuur op de afbeelding valt
uiteen, bloedt leeg en vervaagt. Het werk lijkt een verwijzing naar de
kwetsbaarheid vanelmens, en de verbondenheid met moeder aattie.

g ‘
Pyl aSyRAS @SN
OOIMIEK2dzSgSyaé

De aanwezigheid van vrouwen in de kumsteldis vanzelfsprekeret geworden. De achterstand op

het gebied van inkomen en de vertegenwoordiging van hun werk in belangrijke musea is daarmee

niet zomaar opgeheven. Sinds 1985 vragen de anonieme kunstenaarsactivisten van het collectief

Guerrilla Girl$ier telkens weer aandacht voor met prikkelende krantenkoppen en schokkende

beelden. Ze stellen kritische vragen om gender etnische vooroordelen in de kunst aan de orde te

stellen. Zo demonstreren zijin 19958 KS{i { SRSt A21 adz&aSdzy Ay ! YadaSi
Ffta 2y 2Fffaédd LY HnHo g2NRO RAG RS dGAGSt GIy

inclusieve verzamekn tentoonstellingsbeleid van het instituut wordt aangekaéie kunstwereld

is zich intussen bewust van de uitsluitingsmechanismen die de kunstgeschiedenis hebben bepaald.
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Het idee van een transhistorische kunstgeschiedenis, waarbij [T
oude en nieuwere kunst naast elkaar wordt onderzocht en
gepresenteerd dateert uit het begin 20eeuw. De Duitse
kunsthistoricus Wilhelm Worringer (188D65) ziet verbanden |
tussen de Duitse expressionisten uit zijn eigen tijd en de Duitse
gotische kunst? Zijn boek wordt met instemming gelezen door |
Franz Marc (188Q2916), een van de oprichters van de
kunstenaarsgroep Der Blaue Reiter. Hij schrijft aan Kandinsky |
1966mpnnoyY aSSy aO0OKSNLI AyyA3
ASONHA {1 Syé¢ @ . AyySy¢nfdneNEn f | dzS
spirituele verbanden tussen kunstwerken door alle tijden en |
culturen heen benadrukt. Ook andere theoretici in deze tijd zie

mogelijkheden om vanuit eigentijdse kunst het verleden beter te

begrijpen. 2 3aAf@& YIYyRAya&alea:
62812vatl 33 mMdmMHEZ
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Dat is ook wat in de almandker Blaue Reitegebeurt*' Deze publicatie combineert werken van
moderne kunstenaars zoals Ernst Ludwig Kirchvi@igent van GoglRaul Cézanne dPablo
Picassanet Afrikaanse beelderChinesgenseeltekeningen, Duitse volkskunsbutsneden uit de
renaissance en middeleeuwse suulur ' De Franse theoreticus André Malreaux (19@T6) stelt

in Le Musée imaginair€l947) dat de gebruikelijke presentatie van kunstobjecten in musea,
bijvoorbeeld gesorteerd op stijiperiode en land van herkomst, hun universele waarde niet volledig
recht doet

LYy RS 2FNBYy WYhpn Gry RS (sAyiA
van transhistoriciteit verder onderzocht. Een

belangrijke doelstelling hierbij is oude kunst levend te

houden door te laten zien hoe kunstwerken uit

verschillende tijdperken en culturen met elkaar

resoreren, waarbij hun betekenis niet allegvordt

afgeleid uit hurhistorische context, maar ook nieuwe
interpretaties en dialogeontstaan

- O e G
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Voor musea en tentoonstellingsmakers is transhistoriciteit ookietaressant uitgangspunt. Door

de kunstwerken te bevrijden uit hun historische verbanden en te presenteren op een thematische of
formele wijze in plaats van historisgtkan het publiek hen op een nieuwe manier beleven en
begrijpen?™De hiernaast getoonde voorbeelden uit Leiden en Haarlem laten dit goed zien.
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Een nadeel van deze aanpak zou kunnen zijn dat
objecten worden ontdaan van al hun historische
aspecten en gepresenteerd worden naar de smaak
ideeén en opvattingervan de (gast)conservatdbe

in 1991 door de cineast Peter Greenaway (1942)
gemaakte tentoonstelling in museum Boijmans van
Beuningen wordt gezien als een belangrijk momant
de geschiedenis van transhistorische
tentoonstellingen Greenaway kreeg de vrije hand en
stelde een tentoonstelling samen rond het CNl}ys 1 1fas wS3sSyisaasSys mcci

S : Ad Reinhardt, Abstract schilderij, 1959, olieverf op doek, 274,3
menselljk IIChaamThe phySICaI Seff. cm. Volgens Vincent van Gogh gebruikte Frans Ha26 wetschillenc

tinten zwart.

In het transhistorische museumorden publiek en kunstwerken tijdreizigers die elkaar dwars door
de historische (stijl)perioden heen ontmoeten in nieuwe opstellingen en installaties. Deze
ontmoetingen geven ruimte voor nieuwe manieren van kijken, interpreteren en &tren.

De ontmoetingen kunnen directaast elkaar zijrzoals in dafbeeldingerhiervoor, ofindirecter,

zoals op de door de Vlaamse kunstenaar Luc Tuymans gecureerde tentoonSafimgne/

Bloedrood die in 2018 in Antwerpen te zien was. Het thema van de tentoonstelling diende als
leidraad. Onderstaande werken van Caravaggio (%4D) en Kienholz (192[@94)werden niet

naast elkaar gepresenteertiet werk van Caravaggio hing binnen en dat van Kienholz stond in een
tent buiten, maarzekonden door het indrigende realisme en de sfeer wel met elkaar in verband
worden gebracht. Het publiek kon het dramatische, barokke karakter in beide werken herkennen en
ervaren™

De transhistorische
benadering gaat ervan uit
dat er iets is wat we door de
eeuwen met elkaar gemeen
hebben. Hierdoor kunnen
oude kunstwerken ons nog
steeds iets vertellen. En als
we ze niet meer zo goed
begrijpen kan een nieuw
kunstwerk ernaast helpen
om het verhaal alsnog te
doorgronden.

/P NI @ 33A23% bIT)
ny2t ASGSNF 2LJ) R2

Daarnaaskandeze methodeook vruchtbaarijnom verschillen tussen toen en nu of hier en daar te
benadrukken. De van oudsher naar binnen gerichte blik binnen de kunstgeschiedenis verandert in
een meer veelzijdige benadering, waarbij vanuit meerdere perspectieven wordt gekeken en nieuwe
inzichten ontsaan.
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Het presenteren van kunst voor een groter publiek in musea ida®mmeen dat pas in de $&euw
ontstaan is. In het verleden waren het vooral (kerk)vorsten en andere machthebbers die
verzamelingen aanlegden van kostbaarheden. Deze verzamelingen lieten ze graag aan hun
bezoekersbijvoorbeeldandere vorstenzien om te laten zien hoe rijk, machtig en geleerd ze waren.

De Vaticaanse musea zijn hiervan een goed voorbeeld. Hierin bevinden zich alle kunstvoorwerpen die
door de opeenvolgende pausen gedurende eeuwen zijn aangekocht of veroverd. In deze musea
bevinden zich ookverken die in opdracht van een paus zijn gemaakt zoals de Stanze van Rafael
(14831520) en de Sixtijnse kapel. Een tocht door dit museum vraagt wel wat van de bezoeker die
R22NJ RS 2L0 SG @Oty KSiG 3S02dzw 3ISRe2y3ISYy 62NRi0I 2Y
Vanafde negentiende eeuw ontwikkaéén zichin Nederlandde eerste openbare kunstmusea. Binnen

de muren van deze musegerd kunst bewaard, onderzocht en gepresenteeieze musea werden

vaak gevestigd ial bestaande historische panderoals een stadspaleis (Het Mauritshuis), een
herenhuis (Trippenhujsroorloper Rijksmuseum Amsterdamf eenvoormaligweeshuisdat

daarvoor een oudemannenhuis wl&ans Halsmuseum). Bij de presentatie spelen chronologie, de
indeling naar stijl en de topografische herkonestn grote rol om het verhaal van de kunst te

vertellen. Het doel van het museum is vooral het onderwijzen en verheffen van het publiek. In de
negentiende eeuw verschenen ook de eerste speciaal ontworpen museumgebouwen. Dit zijn in deze
periode naar typolgie vaak monumentale gebouwen in historiserende stijlen. Het Rijksmuseum in
Amsterdam is daarvan een goed voorbeeld. Het eren van de Nederlandse kunst en geschiedenis
stonden in dit ontwerp centraal. Bij de renovatie en herinrichting in 2013 krijgt diemele

geschiedenis weer alle aandaghlt is er nu in het tentoonstellingsbeleid ook ruimte voor een

kritische houdingpnder meerwaar het ons koloniale verleden betreft.

aldiNAGaKdAaa Ay 58Sy 13 68§
dz8 RRNE YKG @y 3aANI | F fweXa§y
FIFN RS yEEYY al dNAGEAQ Kdzi a
NE FdzyOsaSad {AYRA& MyHH A&

S
So
Ly
by R

|
3
+

Uy DN

HARRLEM Frans Hals Museum Interieur
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In de twintigste eeuw wordt de beleving van de kusistedsbelangrijler. Hetidee en de stijl van het
functionele museunzijn in opkomstBinnen dit type museum wordt zorgvuldig nagedacht over de
routes, de afmetingen van de zalen en natuurlijk het licht dat elk kunstwerk optimaal tot zijn recht
moet laten komen. De witte muur doet zijn intrede. Dit zien we voor het eerst in museumgebouwen
die vanaf de jaren 1930 zijn gebouwd, zoals in Nederland Het Haags Gemeentemuseum, het huidige
Kunstmuseum Den Haag. et door toenmalig directeur Van Gelder uitgewerkte plan wordt een
moderne museale instelling beschreven waarin zowel de collectie als het publiek een belangrijke
plaats moeten krijgen. Dit plan resulteert uiteindelijk in het iconische gebouw van athite.

Berlage, dat in 1936 wordt geopend en sinds 1985 zelfs officieel deel uitmaakt van de
museumcollectie met een eigen collectienummer. Een museumgebouw als een verhaal, zoals Jet van
Overeem stelt in haar bijdrage aan de publicatie bij de tentoolistebver het gebouw in 2024

In de periode dat dit gebouw wordt ontworpen en gebouwd komt er aandacht voor de wijze waarop
een museum de bezoeker wil meenemen in het verhaal van de collectie. Er wordt nagedacht over
looproutes maar ook over keuzevrijheid voor de bezoekernieuwe ideeén die bij de bouw van dit
museum een grote invloed hebben gehad worden ingegeven door de vaak ervaren museummoeheid
in oudere gebouwen en opstellingen waar het publiek gedwongen wordt alles te zien, zich
voortbewegend door een onafzienbareaks van gatakelde zalen. In het Gemeentemuseum is er
aandacht voor de juiste daglichttoetreding, frisse lucht, gelegenheid om de blik naar buiten te richten
en gelegenheid om te zitten en even uit te rusten. De kleine kabinetten nodigen de bezoeker uit het
bezoek & verbreden of te verdiepen. Maar het hoeft ni€teze benadering van het museum past

goed bij de kunst zoals die zich in dé'28uw heeft ontwikkeld waarbij het goed kunnen ervaren

van het autonome kunstwerk belangrijk is geworden en de beschouwenmmehkunnen focussen

op de formele kwaliteiten zonder afgeleid te worden door zaken eromheen.

Ook het in de casus getoonde MoMA in New York is een vroeg voorbeeld van een functioneel,
museumgebouw. Modernistisch en zonder ornamenten is het een voorbeeld van de iconisch

IS 2NRSY W2 KAGS /dzoSQd 58 (1 dzyaild s SNledghdeaddlRSY KA S
veel ruimte voor elk afzonderlijk werk gepresenteerd. Deze formalistische en neutrale

presentatieruimte is kenmerkend geworden voor musea voor moderne en hedendaagse kunst.

Daarnaast is er de ontwikkeling dat het moderne museum niet langer alleen de bewaarplaats is van
de eigen collectie en een plek voor wetenschappelijk onderzoek. Musea proberen met een telkens
nieuw en aansprekend aanbod actueel en interessant te blijven de bezoekers. Het gebouw

wordt niet alleen ontworpen voor de collectie maar moet ook voldoende flexibele
tentoonstellingsruimte bieden. Daarmee verschilt het museum steeds minder van een kunsthal. Al
zijn deze laatste wel ndg flexibeler in hun aanbod dausea omdat ze sowieso geen eigen collectie

en geschiedenis hebben. Deze typologie van de kunsthal, met klassieke voorbeelden als de Neue
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Nationalgalerie van Mies van der Rohe in Berlijn, het Centre Pompidou in Parijs en het MASP (Museu

de Arte de S&o Paulo van Lina Bo Bardi in S&o Paolo voorziet in open, flexibele en neutralelmuimtes.

.2 . FNRAQa ONHzi | f AaldA e @edn nngrizin3nddreedzjrdie opepmignte G- £
met glazen wandeif""Bo Bardi (1914.992) wil vermijden dat bezoekers langs kunstwerken aan de

wand lopen alsof ze naar etalages kijken. Ze ontwerpt een soort glazen ezels waarop de werken los in
RS NMzZAY{S 12YSy (S &aidllyo 58 &0KAtushAMKherDE 62 NRI
SiSta Tracy SSy @OSNBA2T Ay3 yFEIFENI RS 6SNyJLIXLIIFdGa Sy
wordt weer een handgemaakt object. De bezoeker kan zo ook de nooit getoonde achterkant van de
werken bekijken en vrij tussen de werken dwalemplaats van zijn/ haar route langs de muren af te

moeten leggerf®

[AYl . A2 I MNRd&E2U8 adzaSdwWSQ@RIANBS 6R2F NIOE IMNIcg wi 62 NLISY (Syi2:

Depot Boijmansan Beuningen heeft het ontwerp van Bo Bardi omarmd en past het toe in
presentaties van delen uit de collectie. Deze presentatiewijze sluit goed aan bij de fundtietvan
Depotwaarin het publiek kennismaakt met wat er achter de schermen met kunstwerken gebeurt.
Het Depot presenteert zich vooral als werkgebouw en niet als museum. Dit neemt niet weg dat het
zoals veel hedendaagse museumgebouwen ook een spectaculaire toevoeganglis stad en

bijdraagt aan de aantrekkelijkheid van het Museump#rk.

2AYe allaz 5SLRG .2A2YFya @Gly .SdyAyaSys Hauwnod

Sinds de jaren 80 van de twintigste eeuw is er sprake van een hausse aan dergelijke vernieuwende
voorbeelden van museumarchitectuur, ook wel aangeduid als landro&igonisch museum. Het
Guggenheimmuseum van Frank Gehry (1929) in Bilbao is een vanatelbikvoorbeelden. In

binnenlands voorbeeld is Museum Voorlinden in Wassenaar, ontworpen door Dirk Jan Postel (1957)

van architectenbureau bureau Kraaijvanger. Voor een architect is het realiseren van een museum

een aantrekkelijke en ook prestigieuze opdhnt. Maar liefst een derde van het totale aantal musea

in de wereld is gebouwd inde periode 19851 nn® bdz 221 a4GSSRENBSDPSNI ¥RSY
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iconische museumgebouwen worden gerealiseerd zal deze bouwwoede nog wel even voortduren.
Voorbeelden hiervan zullen in het volgende hoofdstuk aan bod komen.

9NJ A& 6SAYA3T IIyRIOKGU @22N) SSy @AaAsS 2L) wydzaSdzyl
wordt er kritisch gereflecteerd op bijvoorbeeld het al te mediagenieke karakter van

museumarchitectuur, het is toch vervolgens vooral dit karakter dat van@ef@a Ay RS LJdzof A C
FFALIF G adzaSlk ¢2NRSy 3ASTASYy fa wasSAaavyz23aNlIFTSyQ ¢
getalenteerde en vernieuwende architecten hun kunsten kunnen laten zien. Die kunsten zitten vaak

vooral in de buitenzijde en de ontvangstnien. De tentoonstellingsruimtes zijn over het algemeen

redelijk inwisselbaar. Die moet immers, nog altijd, dienstbaar zijn aan de kunst. Dat het museum in

wezen helemaal geen vanzelfsprekende plaats is voor kunst madneeichteplek waarin de

objecten vaak vervreemd zijn van hun oorspronkelijke context vergeten we weleens. In het museum

wordt kunst publiek en de architectuur moet dus behalve de fysieke drager van de kunstwerken ook
vormgeven aan de ideologie achter het museumaitmoetingsplek tussenubliek en kunst. Het

gaat minder om de vraag of een gebouw goede museumarchitectumaig veel meer op de wijze

waarop het museum bezit kan nemen van een gebouw om een goed werkend museum te wdrden.

Voorbeelden waarbij een museum letterlijk bezitheemt van een gebouw zien we de laatste decennia
ook. Het gaat daarbij om de transformatie van een bestaand (vaak industrieel) gebouw in een
museum of een tentoonstellingsruimte. Een van de vroegste voorbadidevan is het Musée

RQh N& I &®eudsSrginsmatipn dat het huis werd voor de collecti€®li®euwse kunst van de

Franse staat. Een beend voorbeeld is Tate Modern in Londen, dat is gevestigd in een voormalige
elektriciteitscentrale. De enorme Turlghal van deze centrale leent zich voor indrukwekkende
installatiekunst die vaak speciaal voor deze ruimte wordt gemaakt. In Tsjechié veranderde een
slachthuis in een kunstgalerie met roterende wanden om de overgang van buiten naar binnen kleiner
te maken @ de kunst toegankelijkef"
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Dat kunst niet alleen maar in musea en
kunsthallen tot haar recht kan komen wordt
ook bewezen in de talrijke initiatieven om niet _
YdzaSttS NHZAY(dSa Wdaad &8
zoals bijvoorbeeld kerkgebouwen en een &
vrouwengevangenis tijdens de Biénnadv By
Venetié. De ruimte inspireert de kunstenaar erﬁh
Ao

versterkt de ervaring bij het publiek. In 1986
organiseerde curator Jan Hoet in Gent een
tentoonstelling waarbij vijftig Gentenaren hun
huizen openstelden voor een drie maanden
durend kunstproject.

W2aSLK Y2adzikKz / KFYOoNBa RQ ! YA

Zij stelden hun woning beschikbaar vaite-specifioverken, installaties van kunstenaars die te

relateren waren aan deinimal art, conceptuele kunst en arte povera. Het communicatieve en

sociale aspect vormden voor Hoet een belangrijk aspect van het project, in het bijzonder de

ontmoeting tussen gastheréh 1 dzy a i Sy I I N&A Sy o6ST12S{1{SNBR RAS WSSy
Hoet zag het project als een subtiele manier om kunst in het dagelijks leven te integreren.

In de decennia erna zijn er veel kunstprojecten buiten het kunstmuseum, de galerie of de kunsthal
georganiseerd. Ook het sinds 1996 georganiseerde nomadische Manifesta maakt gebruik van
verschillende, niet museale locaties en presenteert zich bewust tileliair en niettheoretisch. De
dialoog tussen kunstenaars en stadsbewoners speelt hierbij een belangrijke rol. In deze nieuwe
contextenis kunst niet langer onaantastbaar of een soort fetish zoals in het mug&um.
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Hoofdstuk2: inclusieve kunstgeschiedenis
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Dit hoofdstukonderzoekt de invioed van kolonialisme op de kunstgeschiedgmesifieke aandacht
gaat uit naarculturele toeeigening en de veranderende waardering van fwesterse kunst. Er
wordt ingegaan op de historische conterfar ookde impact van koloniale structuren dy@eldende

kunsten perspectieven die dezeeranderingerkritischanalyseren. Daarnaast worden verschillende
kunswverkenAy NBEt I GAS (20 RST S GKSYIFIQ&d 0S&LINR]SYy®

In pararaaf2.1 Culturele toeeigeningwordt besproken hoe vooral We&uropese kunstenaars in de

19%° en 20 eeuw zich lieten inspireren door kunst en cultuur van bijvoorbeeld Afrika;Xmuigrika of
Australié. Deze invloed vond plaats zonder dat de oorspronkelijke bronnen erkend werden. Deze
praktijk droeg bij aan een scheef beeld tussen enerzijds de beschiaafidein het westen en de
WLINAYAGASOSQ {dzyald 2L FYyRSNB LX S11SYy Ay RS 4SNB¢
een koloniale blik opunst versterkten.

ParagraaR.2Kunst in tijden van dekolonisatieschrijfthoe Afrikaanse en andere nigtesterse
kunstenaars reageerden op aeesterse artistiekénvioed. Aan de hand van voorbeelden zoals Aina
Onabolu en Irma Stern wordt getoond hoe kunst zich ontwikkelde tijdens en na de koloniale periode.
Niet-westerse kunstenaangerzetten ziclin artistiektegen de opgelegde westerganstcriteriaen
tegelijkertijddrukten zehun eigen culturelen artistiekeidentiteit uit.

Paragraa®.3Kunst in tijden van dekolonisatiespreektde mogelijkheid van een wereldwijde
kunstgeschiedenis ethe eurocentrigischeblik in deze discussie. Er woridigegaan oargumenten
voor en tegen een inclusieve benadering van kunstgeschieddi@gij staat de vraag centraal in
welke matewesterse perspectieven de dominante narratieven blijven bepalen.

In paragraaf2.4Van spiritueel object tot hedendaagse kuwsirdt de rol in de manier waarop kunst
wordt gepresenteerd en gewaardeerd uiteengezet. De afgelopen decennia wokdingéwvereld

zich steeds bewusteatat de tentoonstelling en classificatie van nwegsterse kunst moeten worden
herzien In deze paragraaf worditeschreverhoe musea bijdragen aan een eerlijke(re) representatie
van nietwesterse kunst en hoe zij omgaan met de uitdagingen die hierbij komen kijken.
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Tot slotwordt in paragraa2.5Het museum van en voor de andhat ingewikkeldonderwerpvan de
teruggave van kunstwerken aan voormalige kolonién besproken. Dit proces roept vragen op over
rechtvaardigheid, erfgoed en culturele identitdit. de tekst komt naar vorehoe een aantal andere
landen omgatamet restitutie en welke argumenten worden aangedragen door zowel musea als de
landen van herkomst om kunstwerken te behouden of terug te vorderen.
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Casus: Van de plantage in Congo naar de Biénnale van Venetié
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In 1931 onthoofdden Congolese vrijheidsstrijders, de Belgische koloniale officier Maximilien Norbert Balo
gebeurde op de plantage van de firma Lever Brothers (het latere Unilever) in Lungasa, Congo. Naar aanl
de onthoofding van Balot werém beeldje gemaakt dat diens kwade geest moest belichamen maar vooral
bedwingen. Dit beeldje bevindt zich sinds de jaren 1970 in het Virginia Museum of Fine Arts in Richitiond
Voor het kunstenaarscollectief CATPC vormt dit beeld een belangrijk onderdeel van de geschiedenis van
opstand. Zij geloven dat deze geschiedenis en de boze geest van Balot nog altijd invioed uitoefenen op d
zaken op de huidige plantage. g2 f f SOGA ST 6Af KSG 0SSt R GSYyYAMais
SSy {1 N}XOKi RAS SNHSya YSS @USNb2yRSYy Aas RAS KSi
willen graag weten of dit erfgoed gedeeld kan worden met het gebied waar het beeld oorspronkelijk vand
OXB8 6S GAff K 2ABY BINIHI RSGSI I NI OKG Aad | AHeta I
museum in Virginia was eerst zeer terughoudend maar gaf uiteindelijk toch toestemming voor een bruikle
april tot november 2024 stond het beeld in Lusatig@ver de zoektocht van de Congolese kunstenaars naa
verblijfplaats van het beeld is een documentaire gemaakt. Deze laat goed zien dat het hier niet zozeer drj
het terugkrijgen van erfgoed maar ook om het verschil in macht en kennis. De Costgllerarast dat het
westen meer kennis heeft over hun beelden dan zij zelf. Zij willen opnieuw kennismaken met de krachten
beeldenNadati S Y dzaSdzyYy Ay +ANBAYIl G2SadSYYAy3a 3I+F @22
grond van de plantage gestopt om zijn bezwerende kracht te herwinnen en te zorgen voor regen en goed
Het was vervolgens te zien in The White Cube pfadiage in Lusanga en (virtueel) in het Nederlandse pavil
op de Biénnale in Venetié wadATPC in 202%poseerde. Het collectief CATPC stelt de westerse, museale §
kunst ter discussie door te laten zien dat voor hen een beeld meer is dan iets dat in een vitrine wordt
tentoongesteld. Balot moest worden bevrijd uit zijn museale gevangenis om nrechijarkbij te kunnen drage
aan het herstel van de plantag&

HetCongolese collectief werd bij dit project geadviseerd door de Nederlandse kunstenaar Renzo Marten
dit dat de westerse stem hierin nog altijd te veel doorklinkt?
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In de 19e eeuw leefde vanuit de Europesituur de interesse in verschillende andere culturen op.
Napoleons veldtochten (eind ¥8euw) brachten Europeanen in contact met de Oriént: het Midden

Oosten en Nooréhfrika. Wetenschappers en kunstenaars volgden Napoleon naar deze gebieden,
wat leidde tot de opkomst van de oriéntalistiek als wetenschappelijk vakgebied.

Rond 1850, na de openstelling van Japan voor handel, ontstond er in Europa een grote belangstelling
voor Japanse kunst en ambachten. De invioed hiervan is terug te zien in het werk van kunstenaars als
Van Gogh, Touloudeautrec, Gauguin en diverse impr@sssten. Gauguins interesse in niet

westerse culturen werd verder aangewakkerd tijdens de wereldtentoonstelling van 1889, waar naast
koloniale kunst zelfs mensen uit koloniaal gebied werden tentoongesteld in reconstructies van hun
huizen en dorpen.

In het begin van de twintigste eeuw groeide de belangstelling voor kunstvoorwerpen uit de
verschillende kolonién, die te zien waren op Wereldtentoonstellingen en in etnografische musea. De
kunstenaars van de avagarde zochten een andere en expressievageldtaal dan het westerse
naturalisme. Ze vonden deze in de in hun ogen, pure, eenvoudige en oorspronkelijke vormen van
tribale kunst uit Afrika en Oceanié. De interesse van deze kunstenaars was vooral esthetisch: de
gestileerde vormen en abstracte figuraveken af van de westerse kunsttraditie. Al waren er ook
kunstenaars die dachten dat deze kunstvoorwerpen ook spiritueel en emotioneel een bron van
inspiratie konden zijn. Een daarvan was Picasso (1883). Zijn ontmoeting met Afrikaanse kunst

zou hij gren later omschrijven als een openbaring omdat hij door deze Afrikaanse kunst ontdekte dat
ook zijn eigen kunst een wapen kon zijn waarmee hij de ziel of het onderbewuste kon bev¥jden.

1 2S56St RS GSNY WLINAYAGASTQ @22N) a2YYA3IAS (dzyaidSyl
een theoretisch kader en wereldbeeld waarin de Europese cultuur wordt gezien als hoog ontwikkeld,

terwijl culturen elders op de wereld nog in andere, lageneserdere stadia van culturele en

artistieke ontwikkeling verkeren.

In 2021 presenteerde het Stedelijk Museum Amsterdam de tentoonstddiiredpner en Nolde,

expressionisme kolonialismeeze tentoonstelling had een duidelijke postkoloniale invalshoek en

2YyRSN] 20KG RS O2yGSEG Sy o0SGS1USyArAa @Iy RS WLINAYA
kunstenaars kozen. In hun tijd hadden Kirchner (18888) en Nolde (1867956) ruim toegangpt

de Duitse etnografische musea, die tot de meest vooraanstaande ter wereld behoorden. Daarnaast

was het toen nog gebruikelijk om zogeh YRS W+2f { SNBYyaK26a4Q G(GS 2NHI YA 2
deze shows werden groepen mensen uit pigsterse culturen tentoongesteld, niet als individuele
YSyaSys YIFEN Ifa y2yASYS OSNIS3ISYys22NRAISNE Dy
kunstenaarnid LIJSNJ 84S 21LJ NBAa 2Y RS SE20A40KS Wl yRSND
buiten Europa gereisd.

Tijdens de tentoonstelling in het Stedelijk Museum en in de bijbehorende catalogus werd het werk

van de twee beroemde expressionisten in een nieuw perspectief geplaatst. Naast de werken van

b2t RS Sy YANDKYSN g NBYy SN @&ceh. Inplaaiszapapd8y ! TNA{ |
vernieuwende, expressieve stijl van de expressionisten lag de nadruk op de herkomst en betekenis

van hun inspiratiebronnen. Er was ook aandacht voor hun zwarte modellen, die vaak jong waren en
werkzaam in de amusementsindustrizoals circussen en volkerensho¥$Hierdoor werden de

twee kunstenaars opeens vooral bekeken vanuit een koloniale context. Uit het werk van Nolde bleek

dat zijn interesse in de beeldjes en maskers die hij, vervormd en in schijnbaar willekeurige

combinaties, afbeeldde, vooral gericht was op de expressieve mogelijkheden.
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Voor sommige bezoekers van de
tentoonstelling bood dit een nieuwe blik op
de (kunst)geschiedenis. Maar een recensent
van de Volkskrant vindt dat de twee
kunstenaars ten onrechte verantwoordelijk
worden gehouden voor de gewelddadige
koloniale tijd waarin gleefden?*"

[AYylay 9YAt b2tRS:T { oENBDIY wEnip:
R2S1Z yyZp E ToZp @BNIwTRKEG § YIAWHE
SSdzx K2dzik A21 SNk ad2LIWSNFk &O0OK:

Of deze kunstenaars verantwoordelijk gehouden kunnen worden voor de koloniale praktijken uit hun
tijd is een terechte vraag. Feit is wel dat er ook in die tijd al kunstenaars waréalidiant tegen
dezepraktijkenwaren zoals de surrealisten onder aanvoering van André Breton {1856) Bij

Nolde en Kirchnelijkt het er in ieder geval op dat ethische kwesties geen grote rol speelden. De
manier waarop zij zich door de 'koloniale kunst' lieten inspireren en de wijze waarop ze de beeldtaal
overnamen, wordt wel aangeduid als culturele teigening. Culturele toeigening of cultuurkaping
(Engels: cultural appropriation) is de narkende of ongepaste overname van elementen van een
cultuur door leden van een andere cultuur. Dit wordt als controversieel gezien, voornamelijk
wanneer er sprake is van een scheve nisedrhouding en de toeigening gebeurt door leden van

de dominante cultuur.
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In hoeverre is er in het verleden vanuit andere culturen en ktnastities gekeken naar de westerse
kunstproductie?Op het Afrikaanse continent ontwikkelt zich begiri'28euw een eigen
modernistische kunst doordat kunstenaars kennis maakten met de cultuur van de koloniserende
landen.

De Nigeriaan Aina Onabolu (188263) wordt aangetrokken door
F202Qa OIly RS NBIfAaAGAEZOKS | OF RSYAaacC
eigen Afrikaanse esthetiek die zijn modernistische Europese
vakgenoten juist zo interessant vinden. Onabolu noemt de tradifen
Afrikaanse kunst in zijA short Discourseon Atm o n 0 1 St Fa & N3z
GSNEG21 Sy Oy (| &% jiiporSeftenda deSeiteid K | LI @
Lagos tonen een teeigening van de Europese kunst, en dan met name
de schilderstijl van de renaissance. De kunstenaar en de afgebeelde
elite willen laten zien dat er een nieuw tijdperk is aangebroken met een
Afrika dat net langer cultureel achtergebleven is. Onabolu wordt
gezien als de vader van het Afrikaanse modernigiifé.

hyl 62t dzs 2t ¢

5dzA a8 SELINBaarzyAal tSC)KéGSA" : a 1268t
bSO If& KIFINI 9dzNRLISAS O2f t S3|PREERAsE NG | A2 SSy
atiaet RAS TS0y aLA NBRINER. Indéze skijp 20t SPSQ @22N
GOKAERSNI TA2 KFEFENJ!FNR|FIYa Ay Kdzy WL
de authentieke Afrikaanse cultuur die ze verloren heeft zien gaa
R22NJ KSG (2t2yAlLftAaYS ARSI AAZ
in haar thuisland nietdiredtJ2 8 A G A ST 2y G @ y3ISH

| dzt dzaé AOKNR2FG Sy | NIyid 2005,
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Ook de Afrikaanse kunst uit de tweede helft van d&°2@uw, de postkoloniale tijd, verzet zich

tegen een cultureel nationalisme waarbij de inheemse tradities zouden worden voortgezet. In plaats
RIFNBIFY 2yRSNI 2S1Sy RS 1dzyadSyllNaA LRtAGASTS Sy
koloniale geschiedesien de postkoloniale moderne tijd. Zij maken daarvoor gebruik van

verschillende media: naast schilden beeldhouwkunst worden performance, nieuwe media en

conceptuele kunst ingezet. Jonge kunstensa@ie opgroeien in het postkoloniale tijdperk herkennen

TAOK @FI 1 YAYRSNIAY RS 2dRSNB: 06508adA3ISYRS ARSE
Afrikaanse kunstZijwillen zich hiervan juist bevrijderan de nadruk die Paffrikaanse kunst legt

op Afrikaanse eenheid, gedeelde geschiedenis en cultesgleessie binnen zowel het continent als

de diaspora' De volgende drie voorbeelden laten zien hoe hedendaagse Afrikaanse kunstenaars zich
bewegen tussen lokale tradities giobale cultuur. De Ghanees Apagaya (1958) werkt in de traditie

van de Wes#frikaanse studioportretten en zet zijn modellen in een geschilderd decor dat verwijst

naar de westerse consumptiemaatschappij.
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Agbodjelou (1965) uit Benin fotografeert in zijn sBgengun Masqueradeaditionele spirituele

incarnaties van bezoekende voorouders uit Yoruba ceremonies. Ook Diop (Dakar, 1980) sluit met zijn
werk aan bij de traditie van studioportretten met decor en rekwisietaarbij hij zich laat inspireren

door Europese schilderijen. In zijn s&iasporabeeldt hij invioedrijke historische Afrikanen uit zoals
Juan de Parejd 6061670)die als schilder werkte in het atelier van Velaz§ub2931660)of Jean

Bapiste Belleyf17471805) een vrijgemaakte slaaf die toetrad tot het Franse bestuur.

Niet alleen in Afrika, maar ook in andere Rigtsterse culturen
leveren kunstenaars vanuit hun eigen traditie een bijdrage aan
mondiale hedendaagse kunst, waarbij ze onder andere gebruil t %
maken van westerse beeldtradities. De Australiér Gordon .
Bennett(19552014)0 A 2 @ 2 2 deditSdEnimentadr op 203
vraagstukken als culturele identiteit, kolonialisme, racisme, I
vrijheid en de dominantie van de westerse (kunst)geschiedenis

m
Hij eigent zich wereldberoemde beelden uit de kunstgeschiede T
toe en citeert onder meer Mondriaan, Van Gogh, Basquiaten ¥
Pollock Zijn schilderiHome Décoverwijst overduidelijk naar de ™ -
westerse traditie van het modernisme maar ook naar het eigen ) o
Australische modernisme. In de voetafdrukken in het zwarte vla'{3§ g”f? ’é,\ 5 ,Sg§ ° % ng“g Ygg
wordt gerefereerd aan prehistorische voetafdrukken die inde my+#ip E mywip OY
Australische bodem zijn gevonden. Ontsnapt de Aboriginal figuur hier aan de koloniale overheersing
door letterlijk in een modernistiscftame te kruipen? Bennets schilderijen tonen de verstrengeling

van de verschillende culturefi.

Doorwereldwijdemigratievestigemiet-westerse
kunstenaarzichsteedsvakerin Europaende VS Dit laat
de Pakistaanse kunstenaar Rasheed Araeen in 1989 al
zien op de tentoonstelling¥ ¢ &tBerStory:Afro-Asian
Artistsin PostWar. N (i Dekeieyit@stelling wordt
uiteindelijk beschouwd als een belangrijke stap op weg
naar de herziening van de westers georiénteerde
geschiedenis van het modernisma.het werk op de
afbeelding zien we een raster, waarin groene panelen
g2NRSY | TASoAaadheRblogddat OA2F T+
achterblijft na het ritueel offeren van dieren tijdens het

wlkaKSSR | N SSy s mhdWBeSsyy ® 2 gy . . .
2L) Ydzf a L SES MTo E HHc OY Eidul-Azha festival"
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Ook in de Verenigde Staten maken kunstenaars met een migratiea
chtergrond al langer deel uit van de cultuur. Bij het begin van de
Amerikaans@®urgeroorlog in 1861 vliuchten honderdduizenden
slaafgemaakten van het Zuiden naar het Noorden. Na de afschaffing
de slavernij in 1865 trekken veel vrijgemaakte zwarte mensen naar d¢\
steden in het Noorden van de \i&de jaren twintig van de twintigste
eeuw beleeft New York de Harlem Renaissance, een bloeiperiode vo
kunst en cultuur van Afrdmerikanen. In deelfde periode ontstond in
Parijs een ware mode rondom zwarte cultuur. Er was sprake van
wederzijdse beinvloeding tussen de New York en Parijs. Parijse
Bohemiens en avarfarde kunstenaars verzamelden niet alleen
etnografische kunstvoorwerpen maar luisten ook naar Jazzmuziek en
leerden nieuwe dansen. De beeldende kunst in New York werd bein
door het expressionisme en de art deco. Aroerikaanse kunstenaars . '2 ’C‘i‘f éK g 2 gz?ff 'Ug Ef !
verbeeldden de migratie van de vrij verklaarde tot gigmfiaakten naar nwmzo OV

het noorden en humlagelijks leven daar.

Aaron Douglas (1898979) die in 1925 vanuit Kansas naar Harlem kwam staat bekend als de vader

van de Black American Art. Zijn werk is een mengeling van Afrikaanse kunst, modernisme en Art Deco.
Zijn werkCharlestonyerbeeldt de grimmige werkelijkheid van een raciale moord tegen het decor van

de Jazage X

In de jaren 1950, ten tijde van de Civil Rightsbeweging verenigen
zwarte kunstenaars zich in de AfriCORRdep. Een bekende
vertegenwoordiger van deze activistische groep is Faith Ringgold-(193 ¢
2024). In haar werk vanaf 1970 pakt ze de traditioneligtegchniek op ;
waarmee ze verwijst naar de geschiedenis van haar-over
grootmoeder die als slaafgemaakte quilts maakte voor de eigenaren v
de plantage. In haar vroege werk vertelt ze in deze techniek verhalen ¢
het slavernijverleden en het levenwawarte mensen in het moderne
Amerika. In de latere seriehe French Collectidiecommentarieert ze het £
Westerse modernisme en de positie van de (zwarte) vrouw d&¥fien &
mooi voorbeeld van de, door de Amerikaanse cultuurcriticus bell hooks i
35S0y i NR RdzOS SNR D WRISLIAISABN 2 YASINES [
afzet tegen de dominantie van de westerse, witte, mannelijiein ) o
Odzf GdzNBt S NBLINB&ASY Gl GASa® . S6dza Caly arnatmmen sl Y RSI
behulpzaam zijn wanneer het gaat om het dekoloniseren van de

kunstgeschiedenis waarbij de nadruk verschuift naarwesterse kunsttradities, inheemse kunst,

kunst van vrouwen en andere groepen die voorheen over het hoofd werden g&zien.

AOK walypRASOQET a2 RS
tt SO0 2% c¥ INdZA fLES | (p&
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Vasarkon zich nog beperken tot de geschiedenis van de kunst die hij kende, een ontwikkeling die hij
kon aanwijzen binnen de grenzen van wat nu Italié is met wat uitstapjes naar andere Europese
landen. Toch kwamen al tijdens zijn leven ontdekkingsreizigermiraking met kunst uit andere
werelddelen en werden er zelfs kunstvoorwerpen meegenomen naar Europa en daar
GSyili22y3SaidStRd 58 { LI IyasS (Ws554R &isridef dednddBkA T A 3 S NI
van de beschaving, architectuur en kunstschattentdj aantrof in Mexico. De Mexicaanse vorst
stuurde kunstschatten naar het Spaanse koningshuis en Kgtél0@1558)stelde ze tentoon in

Brussel waar Albrecht Durét4711528)ze heeft gezien. De Duitse kunstenaar beschreef het
ingenieuze handwerk en de mooie materialen in zijn dagboek. Karel V was minder onder de indruk
en liet uiteindelijk al dat fijne goud en zilver omsmelten voor eigen doeleinden. Dit verhaal, en
andere inteculturele ontmoetingen in de periode vanaf de"16euw worden uitgelichtri Hugh

Honour en John Fleming MWorld History of At

Hugh Honour en John Fleming probeerdeA iworld History of Ade kunstgeschiedenis inclusiever
te beschrijven door uitstapjes te maken naar ontwikkelingen buiten Europa en Mooedika. In de
afgelopen decennia is de vraag of er zoiets als een mondiale kunstgeschiedenis bestaat, of beter
gezegd, kan worden geschmvdiepgaand onderzocht. De Amerikaanse kunsttheoreticus James
Elkins(1955)stelt in de publicatids Art History Global@at er argumenten voor maar ook tegen zijn.
Hij benadrukt daarbij datunstgeschiedenis als academische discipline vooral een Noord
Amerikaanse en Europese traditie is, gebaseerd op het idee van een canon van 'grote
meesterwerken' uit de Europese kunstgeschiedenis. Elkins ziet meer mogelijkheden in het
ontwikkelen van een wndiale kunsttheorie die niet uitsluitend verbonden is aan de eurocentrische
traditie van de westerse kunstgeschiedenanuit een dergelijke theorie zouden kunstwerken
vanuit verschillende culturen onderzocht kunnen worden. Maar ook hier geldt dat getddnde
kunsttheorieén ontwikkeld zijn in de westerse traditie van onderzoek naar kunstuitiegen.
mondiale kunsttheorie zou de kunstpraktijken van verschillende wereldregias Afrika tot Azié

en LatijnsAmerikag op gelijke voet moeten zetten, om zo bij te dragen aan een meer diverse en
inclusieve visie op kunst en cultuur. Dat zou ook helperde globalisering van de kunstwereld in
kaart te brengen, aangezien kunstenaars, kunstmarkten, en musea wereldwijd steeds meer met
elkaar in verbinding stamen elkaar beinvioedeH""
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In 2014 is er in de Nieuwe Kerk in Amsterdam een
tentoonstelling van Afrikaanse kunst te zien. Voor
deze tentoonstelling is waar mogelijk ondergezocht
wie de kunstenaar is of in welk atelier de
kunstvoorwerpen zijn vervaardigd. Dit is een
eigentijdse benadringwaarbij het werk niet langer
als een anoniem ambachtsproduct wordt gezien.
Interesse voor de maker achter het werk past binne
de westerse manier van het waarderen van
kunstwerken en lijkt een nieuw hoofdstuk in de
geschiedenis van de waardering \@ze objecten.

481SNB @ly RS 51y daAlG L@2
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In de negentiende eeuw worden kunstvoorwerpen uit de kolonién, nog zonder veel aandacht voor

de betekenis of interesse in de makers, tentoongesteld in de eerste etnografische musea zoals
bijvoorbeeldHet Trocaderdn Parijs. Een stoffig museum waar het stinkt als op een vlooienmarkt,

f2rta tA0OFraaz2 &A0KNR2FGHG Ay SSy OoNAST Iy ! yYRNB al
etnografische musea op overvolle opslagplaatsen. Tot in de jaren 1950 worden etnografische

voorwerpen vooral gepresenteerd als Europ&etoniaal eigendom. De etnografische musea dragen

hierdoor bij aan het koloniale systeem.

In 1931 protesteren enkele surrealisten, onder aanvoering van voorman André Breton, tegen de

koloniale wereldtentoonstelling in Parijs en roepen op deze niet te bezoeken. De kunstenaars
NAOKGGSY SSy SA3ISy G SyHi24/1aHNK § MR I20@A/Mex2R/R SING RSy Ny
kolonialisme bekritiseerd wordDe objecten die hier te zien zijn komen uit de collecties van enkele
surrealisten. André Bretois geinteresseerd in de symboliek en de psychologische impact van
kunstvoorwerperuit Afrika, Oceanié ede Amerika's. Hij ziet ze als een manier om de grenzen van

de menselijke verbeelding en het onderbewuste te verkentén.

De vraag die in de twintigste eeuw steeds vaker wordt gesteld is waar deze
voorwerpen getoond moeten worden. Niet in een etnografisch museum
meentde surrealistische dichter Apollinaire (18B018), een eigen
kunstmuseum zou beter zijn. Anderen vinden dat deze kunst een plek
verdient in het Louvre tussen alle andere cultuurperidtfes.

cziz2z @ry RS SEL
208N RS 12t2yAs
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In de decennia na deze periode zal, door het toenemende ongemak over de koloniale geschiedenis,
kunst uit de voormalige kolonién een steeds belangrijkere rol spelen in kunstpublicaties,
tentoonstellingen en museumcollecties.

Het zoekproces naar een
serieuzere benadering van
RS WLINAYAGAS
duidelijk zichtbaar tijdens
de beroemde
tentoonstelling

& NAYAGADAEAYE
Century Art, Affinity of the
Tribal and the Modern
georganiseerd door het
MoMA in 1984 Hier
werden werken van
bekende Westerse
modernisten, die beinvioed, ¢ 5xs sy 111 t088tR Gy RS SELRAASS Wi NAYA:
gl NBY R22N Wl 23Syl YRSQ

primitieve kunst, getoond naast etnografische kunstobjecten die als inspiratie dienden.

Deze tentoonstelling is vooral bekend geworden door de kritiek die hij opriep. CurathayW\Rubin
(19272006)werd verweten dat de nietvesterse werken zonder naam, datum of context werden
gepresenteerd, waardoor ze uitsluitend leken te dienen als inspiratiebronnen voor westerse
moderne kunst. De organisatoren verdedigden zich door te stellen dat ze een bijzenkdaal
binnen de westerse kunstgeschiedenis wilden vertellen door andere culturen in de context van
moderne kunst te plaatsen.

De tentoonstellingVagiciens de la Terrdie
in 1989 georganiseerd werd in Parijs wordt
vaak gezien als een reactie op de
tentoonstelling uit 1984. De curatoren
wilden deze keer meer aandacht besteden
aan de eigen bijdragen van andere culturen.
Naast de vijftig werken van westerse
hedendaagse kistenaars waren er
evenzoveel werken te zien van eigentijdse
kunstenaars uit nievesterse landen

Bt 0SSER OFyaRSA DS B§aepsdse nw gany Waaronder authentieke rituele praktijken.

Moy O 9 & G KoSWND oapibKF (BRI ISdzA 4 0 = RS @t Hierdoor verschoof de focus van de
RS 1 dzAGNI t AZOKS CNI y OA& WdzJdzZNNHZNT

Gmpny 0T t I RR& WdsLdgaaNE b S astt ta® ywroL Westerse cultuur naar culturele uitingen
t I RR& WI LI f &M Z{ & ¥ RRE M aMb yElntma [0 NI
WE 1T YE NN 2 FY] SSNGBOLMYaMaypNR YSY 0 & hit van over de hele wereld.

gSNY] OFy wiOKF NRRWSRY D | oNiflidka B SA NIG/ER

Toch was er ook hier kritiek, vooral op de esthetische wijze van presenteren. Er werd volgens deze
critici nog steeds met westerse blik gezocht naar visueel interessante combinaties waarbij
inhoudelijke aspecten onvoldoende werden belic¢ht.
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In 2006 wordt in Parijs Musée du Quai Braggppend dat plaats biedt aan 300.000 objecten die

voorheen in antropologische en etnografische musea verbleven. Het museum dient bij de opening
duidelijk een politiek doel door aandacht te vragen voor culturele diversiteit en de gelijkwaardigheid
vande S NB OKAf £ SYRS Odzf Gdz2NBYy o0AYyYySy SSy WdzyA@SNRERSE S

De nadruk bij de tentoongestelde selectie (ca. 3500) ligt op objecten met een esthetische waarde
zoals maskers, sculpturen, schilderingen en textiel en nauwelijks op alledaagse gebruiksvoorwerpen.
Een kwestie die hierbij niet kan worden vergeten is datucekl erfgoed dat niet in het bezit is van

de culturen die het geproduceerd hebben, nu door het Westen tentoongesteld wordt als

GSNBft RSNFI2SR Ay SSy WOdz (dzNBt S K22FRadrRQ Ifa t
rechtmatig verkregen i@ ¥ @ f & 2y RSNJ RS y2SYSNJ WNR2F|{dzyaidQ SS
ONRGSNRdZYS yIFYStAae] WHNIAAGAS]S (6ltAdSAdQs &8y

benadrukken dat er geen hiérarchie is tussen verschillende volkeren door het ondersssad
kunst en ambacht te negeren en met een frisse blik naarwésterse objecten te kijken waarmee
er eigenlijk een nieuwe kunstgeschiedenis geschreven wordt, wederom vanuit het Westen.

wSLXt AOF @ty SSy wmlyRS 2l
B22N) GNYyaLR2NG T21ta 23S
I NIkl NeFI OGO Ay KSG /Sydas
R22NJ al NAlLyl /I &astf2 5806

Wat het verschil is tussen een artefact en een kunstwerk houdt zowel antropologen als kunsthistorici
al langer bezig. Dat de westerse bril daarbij nogal bepalend kan zijn blijkt uit het voorbeeld van het
WWI OKGySiQ dza G { dzRI y 1Ry ART/ARTFA@THryNew PotkteRiEnwasS y (1 2 2 v 4
Curator Susan Vogel presenteert het opgerolde jachtnet uit de collectie van het Metropolitan
Museum als readymade om te laten zien dat de grenzen tussen Afrikaanse artefacten en
hedendaagse installatieunst eigenjk arbitrair zijn!" Kunsttheoreticus Arthur Danto bestrijdt dit

door te stellen dat het net buiten de traditie van conceptuele kunst valt en daarom niet past in het
systeem van ideeén en interpretatie dat zich heeft ontwikkeld binnen de westerse kunsthistorische
traditie. Ditidee wordt bekritiseerd door de antropoloog Alfred Gell die zich in de jaren 1990
manifesteert als een belangrijk theoreticus in de antropologie van de kunst. Volgens hem heeft
Danto geen idee van de conceptuele werelden die buiten zijn eigen (westeadijet bestaan.

Gell staat kritisch tegenover de westerse, moderne benadering van kunst als een unieke en
autonome esthetische ervaring. Hij stelt dat kunst in andere culturen vaak een pragmatische en meer
functionele rol speelt bij rituelen en sociale interacties. Ggjt He nadruk op de manier waarop
kunstobjecten mensen met elkaar verbinden en stelt dat kunstwerken niet slechts passieve objecten
TA2y YI I N Whedgyhagernom Kefetedi§ yiioed en actie te genereren binnen sociale
en culturele contexten
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Deze antropologische kijk speelt ook een rol in de discussie over teruggave
van kunstvoorwerpenin de documentair®ahomey2024) van de
Senegalese regisseuse Mati Diop (1982) worden de wisselende manieren
waarop in de geschiedenis met etnografische artefacten is omgegaan
getoond aan de hand van de restitutie ofwel teruggave van 26 objecten uit
het Parijse Musée du Quai Bratdlgcques Chirac aan Benin (voorheen het
rijk Dahomey). Nummer 26 van deze zending is een beeld van koning Ghézo
die vanuit de trangortkist zijn verhaal vertelt. Hij noemt het Parijse museum
een gevangenis waar hij uit wordt bevrijd, maar hij vraagt zich ook bezorgd
af of ze hem in zijn eigen land nog zullen herkennen. In deze documentaire

_ e B wordt het concept museum als een typisch warstconcept kritisch
l{jigf’ '2 s > E??Z?sz besproken door een groep studenten uit Benin. Zouden deze beelden niet
LA3YSwusyR yr pas hun betekenis echt terugkrijgen als ze weer onderdeel worden van de
MBS SdzgE [/ 202Y:2 .. . K

spirituele tradities waar ze uit stammen?

Een studente brengt hier tegenin dat ze de
beelden te eng zou vinden en ze toch liever al
kunst in een museum ziet omdat het nu
kunstwerken zijn. Dat ze na aankomst
tentoongesteld worden samen met het werk
van honderd hedendaagse kunstenaars uit
Benin beestigt deze waardering als
kunstwerken?

w2Ydzh f R | FT2dz2ysz LyadGlrttlraSs 3§
' yYRSNBE 3532y RSV AGR 2! NBIISINIL JSSyE51 S NR |
al NAYLlF T [ 20y 2dz8 n@%adNHzI NB

Restitutie van nietvesterseobjecten aan het land van herkomst is actueel. Veel van deze

voorwerpen zijn door de manier waarop ze zijn verkregen geen rechtmatig eigendom van de

westerse instituten. De uitkomst is dan ook steeds vaker in het voordeel van de eiser, het land van
herkomrst. Eisers benadrukken dat de kunstvoorwerpen in de westerse musea beroofd zijn van hun
22NBLINRY]1StAC21S 0SUSTSYyAadd S5FIFNYFEIFAG A& SN SSy 3
groot deel van het cultureel erfgoed, de geschiedenis van een landmgjezard raakt. Voor

begripsvorming en identiteit zijn deze objecten van wezenlijk belang.

YIF NG HAauWp H
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In de westerse kunstwereld is hetuseumgebouw de meest gangbare plek geworden om kunst te
bewaren, te onderzoeken en tentoon te stellbteer dan eens is juist dit als argument gebruikt om
onrechtmatig verkregen kunstvoorwerpen niet terug te laten keren naar het land van herkomst. De
objecten zouden in het Westen veiliger zijn. In de afgelopen decennia zijn er mondiaal verschillende
nieuwemusea gerealiseerd voor nieesterse kunst. Steeds vaker zien we daarin ook de hand van
niet-westerse architecten.

5F BAR DALY2§Sys 2KAGS /d/1¢t/ 3 W2KAM®SS / OdoBIZ S H

In 2017 realiseerde het Congolese kunstenaarscollectief CATPC op hun net aangekochte

L Iyl 3SaANRYR Ay [daAly3l o/ 2y320 SSy SA3Sy (Syaz
werd ontworpen door David Gianotten (1974) van het architectenbureau vemimlhaas (1944).

58 W2 KAUS /dzoSQ NBLINBaSYidSSNII KSG ¢SaidSNBRS YdzaSd
dat door de oprichting van een dergelijk gebouw het collectief een begin heeft gemaakt met het
terugwinnen van het eigen land en de eigen guitdie door kolonialisme van hen zijn afgenomen.

5S 6A2 RAG LINRP2SOG o6SONR11SYy /2y32fSasS (dyaidSyl|
gSt g1 G 1 NXGAaWEKdlenkhSananSvarilefi geBoévd. 1§ dat geen valkuil voor

ons? Dansen we niet naar hun (het Westen) pijpen? Onderwerpen we ons zo niet aan hun processen?

Zijn we dan niet medeschuldig aan het reduceren van onze objecten tot dingen? Stelt het zelfs ons
museum ter discussie? Moeten wij ons museum op dezelfde manier gebruikghuwaisnizusea

3 S 6 NJzX RHeSnfuketimgebouw op de plantage is gemaakt van lokale materialen. Dit geldt ook

voor de sculpturen van het collectief die worden gemaakt van klei van de plantage om vervolgens

gescand en geprint te worden in een mengsel van palmvet, suiker en cacao, typische

plantageproducten. Het beeld op de afbeelding toont het museum met het beeléemikoloniale

overheerser die erbovenuit torent.

lGSEASNE WSIyYy b2dzdSt 3/ radRISGs Ride NOd2 8 H /Nd o/F &9 BAG $MISHAZNE A y G SNA Sd
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LA RS W2KAGS /dzoSQ RS YSSad 3SaOKA1GS LINBaSydal aGa
Branly is gebouwd rondom de collectie kunstvoorwerpen afkomstig uit Afrika, Azié, Oceanié en de
L'YSNA (I Qad hT 1T 2Fta RS | NEeKdnietneim&igheld ré&atti# oph&d 33 Sy Y
object op te roepen, om het te beschermen voor te veel licht maar ook om die zeldzame lichtstraal

2L G4S @Fy3aSy 4l FNR22NJ RS aLANRUGdZ f RetiiSeeri. @22 NJ RS
beladen plek die wordt gewvdilmet dialogen tussen de voorouderlijke geesten van de mens, die bij

het ontdekken van hun menselijke conditie goden en overtuigingen hebben uitgevonden. Het is een

LX S1 RAS dzyAS1 Sy @NBSY RVelwdzhgehladr éeh aaitlijk€ y GSNER Y (i N
omgeving moeten dit versterken; het kleurenpalet is in aardtinten, de raampartijen zijn bedrukt met
bladeren en de toegang naar de vaste collectie is een digitale rivier waarin woorden uit de archieven

van het museum, gestird door computerd 2 Fli 6 NBX (Sf 1 Sya yASdwS WOHSNK
bezoeker doorheen waadt. Alle goede bedoelingen ten spijt krijgt het museum ook kritiek op dit

gebouw. Australié had liever gezien dat de werken van de inheemse kunstenaars niet zo

stigmatiserend in een natuurlijk omgeving werden getoond. Ook de indeling in werelddelen die

worden afgebakend met organisch gevormde wanden in aardtinten wordt niet door iedereen

gewaardeerd. Maar misschien zal elke keuze voor een bepaalde museumarchitgaiten op

tegenstanders. Al is het maar omdat het museum een westerse uitvinding lijkt té'zijn.

CK2YIl & I SFGKSNBAOLZ %SAGT ah/ ! !X YIFLAGERZ

In Kaapstad bouwt de Britse architddtomas Heatherwick (1970) in 2017 het grootse Zuid

Afrikaanse kunstmuseum. De opdrachtgever is de Duitse ondernemer Jochen Zeitz (1963) die zich

sinds 2008 heeft toegelegd op het bijeenbrengen van een van de belangrijkste verzamelingen van
hedendaagse kst van het Afrikaanse continent. Het Zeitz Museum of Contemporary Art Africa is
ISNBFf AaSSNR R22NJ KSiG 3INR2GadGS 3So0602dze Oy YIFLAG
K2ttt SyQd 522N ANRPGS 3IASRSSt Sy dzréenBofplaxdeiwer8y Ay K
ontstaan van tachtig tentoonstellingsruimtes. Zoals de architect zelf zegt: het was een soort

archeologie, we groeven tentoonstellingsruimtes op terwijl we de structuur toch zoveel mogelijk

probeerden te behouden met een verrasserdultaat™

YIF NG HAauWp 0
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Zaha Hadid, Heydar Aliyec Center, een cultureel centrum te Bakoe,

%k Kl 1ITBBRREJ !t AeS@ / SydsSN adt
Azerbeidzian, 2013.

In 2013 ontwierp de Brittrakese architect Zaha Hadid (198016) een cultureel centrum in Bakoe,

de hoofdstad van Azerbeidzjan. Het centrum biedt ruimte aan verschillende evenementen en

exposities op cultureel gebied. Het gebouw is geinspireerd op das&tee cultuur met haar

vloeiende lijnen. Een dergelijke complexe structuur wordt mogelijk gemaakt door moderne

O2YLJzd SNLINRANI YYIFI Q&4 2Y RS 2dzAaidS o60SNBISyAy3aSy S
Sovjetarchitectuur eromheen is groot. Azerbeidzjanmdhi@a 1991 onafhankelijk. Sindsdien zijn hier

ontwerpen gerealiseerd die zich afzetten tegen het strenge modernisme van de Sovjetunie.

3

PFNRAOBY 2 | KENVOLEY| BAG2 NBMEY RSA
2Nt S2LX S&a /FYLI A

t KAf ALl ENBAR 20IREABISE adza Sdzy 2 F
$SNR 3ISYFHI1d Ay mdcy a2RSya RS 1238yl YRS t2

De AfrecAmerikaanse architect Philip Freelon (1983819) en de Brits€&hanese architect David

Adjaye (1966) maakten het winnende ontwerp voor het Amerikaanse museum voer Afro
Amerikaanse geschiedenis en cultuur. Het gebouw, een constructie van 3600 buriggkpanelen

is een eclectische mix van invioeden van raamroosters uit Charleston en New Orleans en de vorm

van een kroon uit de Yorubacultutir.

YIF NG HAauWp 0
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Hoofdstuk3: ideologische revoluties

1T12S Sy 6FIFNBY RN} 3ISY ldzyaiuSyFrlF N
NEIFISNBY T A2 2L dAUGGAYRAY3ISYy Sy
G§SOKy2t23AS Sy 46SiGSyaoOKI LK
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dzA O RNHzZ] {1 Ay3 Ay KSG 6SN] Oy 1 dzy

Lyt SARAY 3

Kan kunst de wereld veranderen?

Op grote kunstmanifestaties zoals de vijfjaarlijkse Documenta in Kassel, het nomadische Manifesta
en de verschillende wereldwijde Biénnales, presenteren kunstenaars en collectieven zich steeds
vaker betrokken bij maatschappelijke kwestremls oorlogen, economische ongelijkheid, racisme,
genderkwesties en het klimaat. Dit zien we bijvoorbeeld terug in de casus over CATPC in het vorige
hoofdstuk.Tegelijkertijd is er kritiek op deze initiatieven, met name op de effectiviteit van kunst als
instrument om dingn wezenlijk te veranderen. Een andere kritiek is dat bij geéngageerde kunst te
vaak de nadruk wordt gelegd op de intenties van de maker of de instelling die het werk toont, er zou
te weinig aandacht zijn voor het werk zEEn wat als we kritische kunst serieus nemen en de
effectiviteit ervan aannemen, mag kunst zonder een duidelijk geéngageerde boodschap dan pas
weer als alles in de wereld klopt en rechtvaardig is?

Of kan engagement in de kunst gecombineerd worden met een geloof in de kracht van kunst zelf?

Sommige 'tegenstanders' van geéngageerde kunst stellen dat de kerntaak van kunst niet moet liggen
in sociale betrokkenheid, maar juist in het streven naar schoonheid en poézie. Kunst die zich boven
de alledaagse problemen verheft, biedt volgens hen tr@wskracht. Deze visie wordt soms

aangeduid met de termesthetocratiec het idee dat kunst via schoonheid op zichzelf staat en musea
zich moeten richten op de individuele beeldtaal van het creatieve genie.

Een voorbeeld van deze visie werd in 2020 door Elma Drayer naar voren gebracht in de Volkskrant.
Zij bekritiseerde het Stedelijk Museum Amsterdam om zijn (nieuwe) focus opiuiteliisn plaats

van op kwaliteit. Volgens Drayer zou een museum zich niet moeten laten leiden door de afkomst van
de kunstenaar, maar door de artistieke waarde van het vierk.

De discussie over de vraag of en in hoeverre kunst geéngageerd moet zijn blijt actueel. In dit
hoofdstuk zullen verschillende standpunten en verschillende voorbeelden van kunstenaars worden
besproken.

1Hofstede, B. (2024Relangrijk, hoor: geen geéngageerde kunst, maar schiet de wereld er ook iets De&op2spondent.
https://decorrespondent.nl/15298/belangrifkoor-geengageerdé&unstmaarschietde-wereld-er-ook-ietsmee-op/f375d7a051f1-0823342a
e7e055a8e6ec

2 ooted Art. (z.d.News Lootedart.comhttps://www.lootedart.com/news.php?r=ULPXLD863311
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In de casus wordt een kunstwerk besproken waarin kunstwerken letterlijk op de barricaden gaan.
Zijn we bereid om de kunst in te zetten voor een maatschappelijk doel?

In paragraaf3.1 Artivismekomt het hedendaags engagement aan de orde waaddacht is voor
collectieven en voor de rol die activistische kunst buiten het traditionele museum speelt.

De tweedeparagraaf3.2 Tussen schoonheid en actividmeschrijft de ontwikkeling van het

engagement in de kunst in de negentiende eeuw en ten tijde van het modernisme. Daarbij wordt
gekeken hoe een moderne staat als de Verenigde Staten van Amerika ten tijde van de Koude Oorlog
kunst inzette als propaganda @ohet vrije Westen.

In de derdegparagraaf3.3 Oude kunst, propaganda en politieke en religieuze ontwikkelimgadt

RST S WLINRPLI I YyRAZGAEAOKSQ NPt RAS ldzyad 11y aLlSt S
wereldlijke machthebbers zich van kunstwerken bedienden om het volk te informeren en te

overtuigen.
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Casus: kan kunst letterlijk worden ingezet om de wereld te veranderen?

Ydzyad Syl F N ! KYSG maNd sSNLIG oF NNAOFRSE 2L) Ay Ygzéél- m}ijkm@@mmﬂ [/
Amsterdam. Op zijn barricade staan werken uit de collectie van het Stedelijk. Ernaast hangt een kodp&@8ract: 2 LISNJ GSNJ f | | N
Barricadg uit te lenen aan derdgn orp QeAze als t)arrigade te,g?bruiken inqien daarom wordt verzocht in de context emomnadiisdbe, sociale en
politieked NI y A F2 NI G A SFS I506SdNISyraasSyoQ

In 1849 vocht de Russische anarchist Michail Bakoenin-{B85} mee in een democratische opstand in
Dresden. De componist Richard Wagner (1B333) was erbij en wierp met handgranaten. Toen de troepen
de overheid naderden stelde Bakoenin voor edriderij van de renaissanéeinstenaar Rafael (148%20) uit
het museum te halen en dit op de barricades te hangen. Hij redeneerde dat geen beschaafd mens op eet
dergelijk cultureel hoogtepunt zou schieten. Zijn voorstel werd niet opgevolgd. 166 jaanlaf s, zorgde de
Y2SNRAAOKS (dzyadSylF I N ! KYSG meENG o6mpym0O SN2 2NJ
niet op straat, maar in musea in Eindhoven, Keulen, Istanbul, Kopenhagen en Dresden. In 2020 realiseer
bovenstaande veis in het Stedelijk Museum in Amsterdam. Daar staan en hangen ineens Malevitsj, Kathe
Y2t gA0GT X al NI SyS 5dzvFa Sy bly D2fRAY 2LJ RS 6 NN
betekenis, maar door de bepalingen in het koopcontract dat isrgevoegd krijgt hij die betekenis alsAog

In dit werk wordt het kwetsbare kunstwerk ingezet als potentieel protestmiddelordt gesuggereerd dat de
kunst niet langer veilig in het museum mag blijven hangen, maar op de barricaden moet wanneer onze
maatschappij en cultuur op het spel stabmmei 2024 kreeg het Stedelijk Museum een aanvraag van een
collectief van kunstenaars en activisten om het werk te mogen gebruiken bij hun protesten tegen de oorlg
Gaza. De barricade moest protesterende studenten beschermen tegen politiegeweld seetmweigerde
echter vanwege de kwetsbare originele kunstwerken die aan het webexgstigd Ogiit heeft het museum
hierop verzocht om zijn werk uit de colleetipstelling te halen. Het museum weigerde, maar ging wel in ges
met de kunstenaar om te onderzoeken of het contract kon worden aangepast.

Ogiit plaatst in zijn kunstwerken vaak vragen bij vanzelfsprekende autoriteit. Dat doet hij ook in dit werk, i
de discussie eromheefan wie behoren de kunstwerken uit publieke collecties toe? Welk cultureel erfgoed
bewaard worden en wie bepaalt dat? En welke rol willen musea spelen als het er echt op adnkomt?

3 Stedelijk Museum. (z.d!).K Y S (i . Ste@eNkinlhttps://www.stedelijk.nl/nl/digdeeper/ahmebgut

4 Den Hartog Jager, H. (2024, november Rahstwerken die samen een daadwerkelijke barricade vormen: wel of nieNe&R@miP.
https://www.nrc.nl/nieuws/2024/11/11/kunstwerkedie-sameneendaadwerkelijkebarricadevormenwel-of-niet-doen-a4872655
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In de afgelopen decennia is engagement voor veel kunstenaars een vanzelfsprekende opdracht
geworden. Het neologisme artivismezenvorm van activisme waarbij kunstenaars hun
kunstwerkengebruiken om een sociale of politieke boodschap over te brengéamt in het
Algemeen Nederlands Woordenboek. Voorstanders van dit artistiek activisme stellen dat
kunstenaars de maatschappij niet mogen negeren, maar zich moeten uitspreken over, of zelfs
verbinden aan, maatschappelijke doelen. Er zijn verschillendsppetieven nodig, zoals die van
kunstenaars, om oplossingen te vinden voor de grote problemen van onze tijd.

In het hedendaagse kunstonderwijs worden studenten onder andere
opgeleid om maatschappelijke verandering te bevorderen, zoals social
designers die werken aan oplossingen voor hittestress in steden of het
tegengaan van drinkwaterverspilling. De Design AagdEindhoven

kent sinds 2012 een masterstudie Social Design, waar anders dan binnen
traditionele benaderingen design vanuit een sociale

verantwoordelijkheid wordt opgevat, als een ethische en politieke
activiteit. Basse Stittgef1990) onderzoekt hoe eeafvalproduct als het

- bloed van slachtdieren een biomateriaal kan worden. Van het

" gedroogde en onder hoge temperatusamengeperste bloed worden
gebruiksvoorwerpen gemaakt maar ook een grammofoonplaat die de
harttonen van het dier afspeett.

Basse Stittgen, Blood related, 2017 Social design levert nialleen concrete producten op maar duidt ook
gg’;'jgg%eir:';:;Z?;Nagp:d” van  een beweging aan waarbij kunstenaars in samenwerking met hun
publiek werken aan oplossingen. Componist Merlijn Twaalfhoven

(1976)heeft dit concept uitgewerkt in zijn boedet is aan ongit 2020 waarin hij iedereen oproept
2Y SSy WldzyaidSylrFINEYAYRaSIiQ S 3ASOoONHzZA1SY 2Y YSSN
hedendaagse maatschappij. Hij wil de kunst bevrijden uit het museum of de concertzaal omdat hij
meent dat schoonheid en verwondag een plek verdienen in ons dagelijks leven en dat wij
allemaal, wanneer we ons hiervoor openstellen, met deze mindset bij kunnen dragen aan een betere
wereld?®

Dat er in ieder mens een kunstenaar schuilt is al in de jar
1960 uitgesproken door Joseph Beuys (:2286).
Volgens Beuys vervult kunst een gemeenschapsfunctie g
kan ieder mens bijdragen aan een mooiere samenleving.
Nederlandse kunstenaar Jonas@{d981)ziet Joseph
Beuys als zijn grote voorbeeld, hij wil politiek en kunst wej
samenbrengen. Staal combineert artistieke met
theoretische uitingen. Zo deed hij een prometiaderzoek
naar propagandakunst. Zijn werk gaat over de relatie tusg
kunst,propaganda en democratie en bestaat uit
interventies in de publieke ruimte, tentoonstellingen,
lezingen en publicaties.

Jonas Staal, Empire Island, viifestallatie, 2023

5 Design Academy Eindhovénd.).Social desigrDesignacademy.ittps://www.designacademy.nl/page/5839/soetfdsign

6 Twaalfhoven, M. (202®jet is aan ons; Waarom we de kunstenaar in onszelf nodig hebben om de wereld téJitprienij Atlas Contact B.V.
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Voor zijn videostudi&mpire Islan@ntving Staal in 2023 de Prix de Rome. Dit werk gaat over het
vulkanische eiland Ascension, in de Atlantische Oceaan. Aan de hand van een video, een maquette
en een dagboek uit 1728 vertelt de kunstenaar hoe het eiland is gevormd door koloniale, industriél
en andere uitbuitende machtsstructuren; van een openluchtgevangenis voor een verbannen VOC
bemanningslid tot de geengineering van het ecosysteem en de bouw van satellieten voor

planetaire surveillancé.

Karakteristiek voor veel hedendaagse en
geéngageerde kunst is dat het wordt gemaakt
door collectieven. Binnen deze collectieven wordt
anders aangekeken tegen kunst en
kunstenaarschap. In collectieven werken
verschillende kunstenaars samen, soms 00Kk in
wiselende samenstellingen, en ze brengen hun
werk als collectief naar buiten, niet op
persoonlijke naam. De projecten gaan niet zozeer
over wat een kunstenaar maakt, maar over een
bredere verantwoordelijkheid. Dit sluit minder
Array Collective dat in 2021 op de shortlist voor de Turnespuize, goed_ aan b” de meer tradltlor@I k_u_nStwereId

strijdt met demonstraties en tentoonstellingen voor het recht op abc - Waarin het nog vaak gaat om individuele
queerliberation, mentale gezondheid en sociale welvaart in Noord beroemdheden die hoge ogen gooien op de

ferland internationale kunstmarkt.

Dit kapitalistisch concept waarin kunst voor veel geld te koop is laat zich nu eenmaal moeilijker
rijmen met idealisme. Met de kunstenaars verandert echter geleidelijk ook de oriéntatie van musea,
biénnales, manifestaties, tentoonstellingsmakers en kussbhici. In het kielzog van deze

verandering wordt ook het functioneren van de kunsthandel bevraagd.

Helemaal nieuw is het collectief niet. Al in de periode van het modernisme organiseren kunstenaars
TAOK Ay 0S¢S3Ay3aSy YSG 3AStAe13SadSYRS ARSIESyYy
in de kunst die bij wil dragen aan een betere wereldxéskunstenaars, bijvoorbeeld, organiseren
anarchistische happenings. De opkomst van het collectief in de hedendaagse kunst past goed bij een
meer inclusieve kunstwereld. Veel kunstenaarscollectieven vertegenwoordigen een specifieke groep
of een gemeendwap waarbij we moeten denken aan LHBTIQA+ (lesbisch, homoseksueel,
biseksexueel, transgender, intersekse, queer en aseksueel) en BIPOC (black, indigenous, people of
colour).

In 2021 waren vijf kunstenaarscollectieven genomineerd voor de Britse Turner Prize en geen enkele
individuele kunstenaar. In 2022 mocht de Aziatische curatorengroep Ruangrupa de Documenta in

YIaast alyvySyadsSttSyod wdz y 3 NYikJhR0GO oRdtadn ulvidbdiaxki S &2 2

omdat er in Jakarta nauwelijks ateliers en expositieruimtes watletthema dat ze voor de

520dzYSy Gl o0SRIOKGSY Aa RS SulyirSaW S\aAEanerendjsh i2giNDE OKdza

een collectieve voorraadfawerwervingssysteem waarbij gewassen die door een gemeenschap zijn
geproduceerd, worden opgeslagen als een toekomstige, gedeelde bron. Het gaat om generositeit en
SYLI GKAS® LY RS KdzZARA3IS (GA2R @Iy 2y NHzaHetAd KSi

7Framer Framed. (z.dJonas StaaFramerframed.nhttps://framerframed.nl/mensen/jonastaal/

8 Den Hartog Jager, H. (2021, mei $2)men sterk: de kracht van het collect®C.nhttps://www.nrc.nl/nieuws/2021/05/19/samesterk-de-
krachtvanhet-collectiefa4044065
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collectief blijkt telkens weer een passende vorm om je als kunstenaars te verenigen wanneer er een
statement gemaakt moet worden tegen verschillende maatschappelijke misstanden.

Veel collectieven die we in recente jaren zien op de grote kunstmanifestaties komen uit het mondiale
Zuiden, waar het soms ontbreekt aan een systeem dat individuen ondersteunt in hun ontwikkeling
als kunstenaar.

Ook de Ghanese kunstenaar Ibrahim Mahd®87)voert zijn werk samen met anderen uit.
Daarnaast investeert hij in een cultureel centrum en de oprichting van een kunstacademie om de
cultuur in zijn land te bevorderen. Mahama vindt dat de manier waarop in Europa naar kunst wordt
gekeken nog sterk veraniais in de twintigste eeuw. Kunststudenten zouden tijdens hun opleiding
meer moeten leren over ethiek en artistieke verantwoordelijkheid. Verder moeten zij bewust
worden gemaakt van de herkomst van materiakn streven naar duurzaambheid.

Mahama bekleedt gebouwen en
plekken in de openbare ruimte met een
huid van juten zakkehZo verpakt hij in
2019 twee tolpoortgebouwen in Milaan,
een plek die al eeuwen bekend staat als
de poort naar de Oriént. Juten zakken
worden gemaakt in Azié, geéxporteerd
naar Afrika en gebruikt voor
internationaal transport van cacao,
bonen en rijst. Mahma benadrukt
hiermee de historie en symbolische
betekenis van deze plek.

Ibrahim Mahama, A Friend, Porta Venezia, Milaan, 2019

Tegelijkertijd legt hij een verband met het werk van de kunstenaar CH{tiS&52020)die in de

2 NBYy mptn Sy1StS araftlySasS Y2ydzySyidSy AyLI1d§Se /
conceptuele kunst. Het effect van de in een kleur nylon verpakte objecten is vooral abstraherend.

Het werk van Mahama verwijst naar de geschiedgais de intercontinentale handel en de

O2yFEt A00Sy Sy RNIYIQ&° RAS KASNXYSS 3ASLIFNR IAy3aSy

De straat wordt vaker gekozen als het podium voor het presenteren van geéngageerde kunst. De
NederlandsAmerikaanse Lara Schnitg@®69F | € A I &Y {, Er§aniséeértieminiQisches A § OK Q
kunstmarsen waarbij zogenoem@utstickavorden rondgedragen. Deze sculpturen maakt ze zelf of

in samenwerking met het publiek, zoals tijdens Lowlands 2024. Staketsels van houten latten worden
Fy3as1tSSR YSi (tyids tAyaSNAS Sy F'yRSNI GSEGASE &
thNR dz3 K ¢ ger kigsDiewust iextiel als materiaal omdat het van oudsher goed protestmateriaal

is. Het kan worden verwerkt in vlaggen en vaandels en kleding met slogans. Het is snel op te vouwen
wanneer een protestmars wordt afgebroken.

9 Den Hartog Jager, H. (2020, decembeK@hstenaars moeten vanuit een ethischer invalshoek gaan weRemI.
https://www.nrc.nl/nieuws/2020/12/02/kunstenaarmoetenvanuiteen-ethischerinvalshoekgaanwerkena4022353

10Fondazione Nicola Trussardi. (zAl Jiend Fondazionenicolatrussardi.conttps://www.fondazionenicolatrussardi.com/en/mostreftéend-2/

YIF NG HAauWp 0


https://www.nrc.nl/nieuws/2020/12/02/kunstenaars-moeten-vanuit-een-ethischer-invalshoek-gaan-werken-a4022353
https://www.fondazionenicolatrussardi.com/en/mostre/a-friend-2/

02y GS{LIIEBS §z8y Sy = Kl Yy RGO I NRA IXKESARET §SEa St S 20N I@ESY D

- ST

er dewars doorheen), textiel, houv:é] Lara S(ihnitger in samevriwerkipg met Xarxa d(-,:
120 x 50 cm 52yS& /238AR2NBaz 22v¢

Manifesta, Barcelona 2024
Schnitger ziet in textielkunst ook een afti2 Y YSNOA SSt &G 6 SYSyidyY a¢SEGAST
gebaseerd op samenwerking, en het maakproces staat voorop. Dat past in een antikapitalistische
tendens van zelf maken, repareren, tegen fiesthion! Voor de tentoonstelling Manifesta 2024 in
Barcelona kleedde Schnitger samen met een groep naaisters oude fabrieksschoorstenen aan met
banners en rokken. Hiermee verwijzen zij naar de geschiedenis van de textielindustrie in de regio. De
deelneemstersbeddci Sy 1T St ¥ RS &at23Flya 1T 2RFG RS FIy3asSitSR
j dzSSyaQ Kdzy LISNER22y¥fA2]1S OSNKIESy @SNISttSyo

Er zijn veel voorbeelden van kunstenaars die hun
boodschap onder bedreigende en onvrije
omstandigheden uitdragen. Een van de bekendste
voorbeelden daarvan is de Chinese kunstenaar Ai
Weiwei(1957) Deze kunstenaar is wereldberoemc
en krijgt overal grote solotentoonstellingen in
gevestigde instituten. Behalve in zijn eigen land
waar hij niet de vrijheid heeft om zijn mening uit te
dragen. Zijn werk verwijst enerzijds naar de Chine
culturele tradiie zoals bijvoorbeeld de
porseleinproductie, anderzijds bekritiseert het het
Chinese regime waarin geen ruimte is voor o _ o )

.. Ai Weiwei, S.A.C.R.E.D., 2013, zesdelig werk bestaande uit (i) S upper, (ii) s
andersdenkenden en elke vorm van kritiek of verzi c ieansing, (iv) R itual, (v) E ntropy, (vi) D 2b12013, glasveze877 x 198
krachtig wordt onderdrukt. Ai Weiwei heeft hieromx 153 cm. Hier getoond: C leansing
vastgezeten en verbeeldde dezeewaf 3 Ay SSy AyadlfttlrdAsS @y 1Sa R
vernederingen die hij moest ondergaan laat zien. Het publiek kijkt door een kleine opening, als in een
gevangenisdeur, naar binnen. Ai Weiwei leeft sinds 2015 in Europa. Zijn werk gaat sindsdiegr ook ov
YIEFGaoOKILIWStA21S Sy LREAGASTS GKSYIF Qa o0daAGSYy [ KA

11Smets, S. (2024) Lara SchnityC Magazineovember, p.234

12 Manifesta 15. (z.d.Banderes per la Gran BarceloN&anifestal5.ordhttps://www.manifestal5.org/venues?categories=5,4,3&page=programme
slugé&slug=bandergser-la-granbarcelona
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odH ¢dzaadSy a4O0K22yKSAR Sy | Osa@A&aYS
Activistische kunst is niet nieuw. In de
negentiende eeuw bevrijden kunstenaars
zich geleidelijk van hun dienstbaarheid aan
de traditionele opdrachtgevers, de Kerk en
de adel. Dit betekent dat kunstenaars meer
vrijheid krijgen zich uit te spreken over
maatschappelijke ontwikkelingen.
Kunstenaars als Francisco de Goya,
Jacqued.ouis David, Gustave Courbet en
Edouard Manet geven in hun werk meer
dan eens blijk van sociaalaatschappelijk
engagement.

Franciscode Goja 55 R
268 x 347 cm, Prado Madrid
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De sociaal hervormer Henri de Sa8itnon(17601825)roept in 1825 kunstenaars op om zich in te
zetten als avangarde, een voorhoede voor het volk, omdat hij vindt dat juist kunst een snel en
direct middel kan zijn om sociale, politieke en economische hervormingen te bewerkstelligen omdat
kunst de verbeeldig en het gevoel aanspreken. Daardoor zou kunst de mening en het gedrag van
mensen kunnen beinvioeden. Saimon geeft aan dat dit juist vooral goed zal werken bij mensen
die zelf niet heel rationeddunnen denken. En juist aan het (al dan niet religieuze) gevoel wordt in
deze periode veel waarde toegekend. Met name de volgelingen vanSaion zullen kunst dan ook
gaan zien als een spirituele aangelegenheid met de kunstenaar als priester, eendermade

mensheid 3

Het begrip avangarde zal voortleven in de periode van het modernisme wanneer veel kunstenaars

zichzelf als wegbereiders naar een nieuwe toekomst zien. Enerzijds staat deze voorhoede vooral voor
artistieke vernieuwing anderzijds hebben verschillende kemsarsbewegingen ook politieke of
sociaalmaatschappelijke idealen: zij geloven dat kunst kan bijdragen aan een nieuwe moderne
maatschappij. De Italiaanse schrijver Filippo Marin@&761944) de leider van de

kunstenaarsbeweging de futuristen, omarne thoderne technologie. In zijn idealistische manifest

dzZA G mpnd AOKNRARSTFH KA 2Y ¢énigdggicaelvanidSweretthet al@etNI 23 @S N
YAETAGIENREAYSE KSO LI GNR2GGAAYSE wX8 Sy RSetYAyl OKI
voor het Italiaanse fascisme, is hij niet direct de wereldverbeteraar waar hedendaagse activistische
kunstenaars zich aan zullen willen spiegelen. Marinetti verzet zich tegen $ieeéwse idee van

Wi QF NI ¢kidsizmd dé KuhstWRagbij kurst vrij moet zijn van morele of politieke

boodschappen en alleen wordt gemaakt voor het plezier en de waardering van schoonheid.

135ciences Po. (z.dArchivesSciencespo.fhttps://www.sciencespo.fr/artsetsocietes/en/archives/3034
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El Lissitzky, Proun 19D, 1920/21, MoMA Vladimir Tatlin, Centraal contra reliéf met pe
1915/1994, 78.7 x 152.4 x 76.2 cm

Ook de Russische constructivisten wijzen het oude, in hun ogen elitaire idee van kunst af. De oude
kunst is voor hen verbonden aan de aristocratie. Zij willen zich inzetten voor de socialistische
revolutie. Kunst moet er zijn voor iedereen en meer tewaegigen dan esthetisch genoegen. De
constructivisten passen quasi mathematigelshnische principes toim hun composities van vooral
geometrische vormen. Daarbij zien ze expres af van individualisme en subjectieve expressie. Het is
vooral hun ontzag voor athines en technische constructies dat de constructivisten inspireert. Zij
vinden hierin een houvast voor hun streven naar duidelijkheid en exactheid. Vladimir(T&8t
1953)ontwikkelt het constructivisme door de al bestaanoiederwerpsloz&unst van schilders als
Kazimir Malevits{18791935)en El Lissitzk{l890-1941)te verrijken met zijn reliéfs en zwevende
constructies. Zijn experimenten met kubistische vormen zijn geinspireerd door P(£8844973)

tESyoyIL YAENHARFRY | € S
6SNYSYRS ONBd% Aa RS
g

Ddzaul ¥ YfdzZiaAraz weyLNAE Mo M N AUEBKENE T Twm

De Sovjetonstructivisten organiseerden zich in de jaren 1920en'Linker Front der Kunsten', dat

het invloedrijke tijdschrift LEF produceerde. LEF was gewijd aan het behoud van dgardant

tegen de kritiek van het beginnende Socialistisch Realisme en de mogelijkheid van een kapitalistische
restauratie, waarbij hetijdschrift vooral vernietigend was over de 'NERnsen', de kapitalisten van

die periode. Voor LEF wem nieuwe meda als fotografie efilm belangrijker dan de schildersezel en

de traditionele verhalenVanaf de jaren dertig van de twintigste eeuw miechkunstenaars in de

YIF NG HAauWp n
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SovjetUnie alleen nog werk maken in opdracht van de communistische partij, onder leiding van
Jozef Stalin, waarbij zij moesten voldoen aan strikte richtlijnen op artistiek en inhoudelijk viak. Een
voorbeeld hiervan is de postémternationale dag van de werkende vrouw is de strijddag van het
proletariaatuit 1931vanValentina Kulagina

Walter Benjamir{18921940)beweert in zijnDas Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
ReproduzierbarkeR I &G F2023INF FAS RS Wl dzNF Q Gty dzyAS1S {dzya
het ook toegankelijk voor de mas¥aDaar waar vroeger enkel de bovenlaag van de bevolking van

kunst kon genieten, zorgt de fotografie ervoor dat iedereen mee kan KifkRussisch

constructivisten benutten in de jaren 10 van de twintigste eeuw de nieuwe mogelijkheden van de

fotografie en nieuwe technieken om hun revolutionaire ideeén kracht bij te zetten en zichtbaar te
verspreiden. Zij maken kunst die massaal te reprodercés en effectief om een sociale een politieke

omwenteling te stimuleren.
I.K.Bonsefpseudoniem
van Theo van Doesburg)
Constructie |, 19225,
collage en inkt op papier
31 x 15,5 cm, Kunsthaus
( Zlirich

Theo van Doesburg, Compositie VIII (de koe) ca.1918, o
op doek, 37,5 x 63,5 cm

e Qumeet

Waar de futuristen en de constructivisten zich achter een politieke beweging scharen, verzetten de
dadaisten zich juist tegen zowel de maatschappij als de kunstwereld. In De Stijl kunstenaar Theo van
Doesburg18831931)komen verschillende tendensen uit deze periode samen. Vanuit de ideologie

van De Stijl meent hij dat er zoiets als een Internationale constructivistische beweging en beeldtaal

zal kunnen ontstaan. Samen met de Russische constructivist El Lissitzky thpesidt

Konstruktivistische Interrteonale voor die in 1922 in Weimar zal plaatsvinden. Van Doesburg volgt

hierbij zijn overtuiging dat vooruitstrevende kunstenaars de wereld moesten veroveren. Deze

Wlidzyad Syl NaE @Fy KSGO {¢6FRNIIFGQ Y2SGSy RS ,yASdzS
F£3SYSSy 6SaINRaLISE A2l S Sinleoved G de SafisuciviSténfeRvVay 3 & Y A R F
Doesburg strijden de wens om te komen tot een collectivistische, verheffende kunst voor iedereen

en de wens om individueel en origineel te ziin omvoorrang.y 52 S&ao6dz2NB @F G KSG 1 2
Y2S4 yASUGU RS Ylaal RASYSys YIEFENI RS YlFaatkr Y2Sid RS

Tot verrassing van OcBluropese constructivisten, zoals bijvoorbeeld Lazlo MeNelgy(1895

1946) nodigt Van Doesburg ook Daklanstenaars uit. Wellicht is van Doesburg bang dat de
WLYGSNYFGA2yFESQ S@SSt SSy LRtEAGAS]T ST W&2NJ KSi
+ly 52S5S340dz2NB @2N¥YRSY RIFERIFIOaYS Sy 02yaidNHzOGADAAYS
vooraf moet gaan aan constructie. Aan zijn vriend Antonie(K8821969)schrijft hij dat een

radicale zuivering (Dada) de maatschappiikid 1 I £ YIF {Sy 2Y RS 3ISyl RS @Iy
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ontvangen. Ook in de modernistische avgatrde worden idealen soms nog gevat in een bijna
religieus taalgebruik?

Dat de tegendraadse kunst van de modernisten ondertussen wel gevreesd wordt door machthebbers
blijkt wel uit de manier waarop zowel het Sovjetregime onder S{aB781953)als het Naziregime

in Duitsland erop reageren. Hitl€t8831945)ziet het revolutionaire en potentieel ondermijnende
karakter van expressionisten, dadaisten en constructivistische bewegingen als een gevaar voor de
door hem nagestreefde samenleving en stelt er een zuivere, Arische kunst tegenover. Betekent dit
dat deze mzikunstwerkenzelf politiek activistisch zijn? Niet altijd. Naast propagandakunst worden

ook betrekkelijk onschuldige schilderijen van het Duitse landschap en sculpturen van dieren
gewaardeerd. En (klassiek en wit) naakt blijkt ook nog steeds te kufinen.

Interessant is dat de Duitse omgang met de modernistische kunst op
een niet te verwaarlozen wijze heeft bijgedragen aan de reputatie van
deze kunst. Terwijl kunstenaars in de jaren 1930 naar de Verenigde
Staten vluchten om hun modernistische werken te kemiblijven

verkocht aan verzamelaars en musea in de VS. De in hoofdstuk 1
besproken Alfred H. Barr speelt hierbij een beslissende rol. Hij
verdedigt de moderne kunst in zijn reactie op het vetarende
kunstbeleid in Duitsland en het MOMA koopt onder zijn leiding veel
modernistische kunst uit Duitse museumcollecties zodat veel
topstukken uit Duitsland in het MOMA belandde®@pmerkelijk is dat

Grant Wood, American Gothic, 1930, . . » . .
olieverf op beaverboard, 78 x 65,3 cm ~ Wordt bekritiseerd, zelf nog niet erg positief schrijft over bijvoorbeeld

een expressionistische sculptuur van Lehmbrick.

YI1Sy 62NRSy 221 @SSt R22NJ RS yI1AQ;

FNNJ AY mMopomI gl yYYySSNI RS Y2RSNYyS 1 dz

Ly RST S LINAR2RS Aa RS GSyRSya Ay !'YSNR{I GNYRAGA

1dzyad Q ¢ I NI KArericanGatyivaraGant3VoddS88IH1942)een goed voorbeeld

van is. Wood vindt dat Amerikaanse kunstenaars lokale taferelen moeten schilderen en zich niet
moeten laten beinvloeden door de cultuur van grote steden zoals New York. In deze stad vindt in
deze periode al een intensieve culturele udséling met Parijs plaats. Dit is bijvoorbeeld zichtbaar in
het werk van de zwarte kistenaars van de Harlem Renaissance.

Vanaf 1935 wordt de Europese expressionistische kunst binnen de kunstwereld wel positief
gewaardeerd als de antithese van het in de Verenigde Staten verfoeide fascisme. Ook de

Amerikaanse president F.D. RooseV@lei821933)benadrukt het belang van vrije kunst. In de
G2S&aLINT 1 RAS KA2 AY mMpod K2dzZRiG o6A2 RS 2LISyAy3
voorwaarden voor democratie en kunst zijn één en dezelfde. Wat we in de politiek vrijheid noemen,
leidt tot vrijheidin de kunsten. Er kan geenaliteit zijn in de werken die in een museum zijn

verzameld, tenzij er het recht op spontaan leven bestaat in de samenleving waarin de kunsten
g2NRSYy HS@2 SRod¢

14 Den Hartog Jager, H. (2021, mei Rjzie om vierkanteiNRC.nhttps://www.nrc.nl/nieuws/2021/05/19/ruzi@m-vierkantera4044093

15Bouwhuis, J en Seinen A, (20R4hst in het derde rijk, verleiding en afleidiiganders

¢

B yIFSERZI DNBIAZNE WIS 2y@BSNBSNJ (S yI 1 KumsSNEtSdrd® vijk, vegeidivgdea Sléidthg, A y . 2 dzé K dzA &

Waanders

17The Museum of Modern Art. (z.ddrchives highlights: 04, 19390MA.org https://www.moma.org/research/archives/archivbaighlights04-
1939#:~:text=We%20are%20dedicating%20this%20building,the%20sanctity%200f%20free%20institutions
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Dit idee over het belang van vrije kunst zal door de in 1947 opgerichte CIA worden uitgewerkt in
beleid, waarbij de eigentijdse kunst en cultuur bewust wordt ingezet als propaganda in de strijd van
het vrije Westen tegen de communistische USSR in de KBadeg. Tentoonstellingen van de

abstract expressionisten reizen door Europa om iedereen kennis te laten maken met het werk van,
onder meer, Barnett Newman, Mark Rothko en Arshile Gerkynstenaars die zelf Oost Europa zijn
ontvlucht en daarna door degtitiediensten van de VS vanwege (vermeend) communisme werden
vervolgd. Volgens een oud medewerker erkende de CIA dat het abstract expressionisme de ideale
stijl is voor deze propaganda voor het vrije Westen omdat het het traditionele, socialistiscmeealis
van het Oostblok nog beperkter en rigide doet lijken. Deze agardistische kunst laat ook zien dat
RS +#SNBYA3IRS {GFdSy yI 2hLL KSSt 3I2SR (dzyySy 02y
RS a S NI Q 8Y08eHdeds wdrd® gede vernieuwende kunst in het land zelf in de jaren 1950 nog

niet breed gewaardeerd. President Trum@m®841972)geeft de populaire mening waarschijnlijk

32SR $6SSNI 6FyySSNI KaAe 1S8S3dy wlrfta RIFIG ldzyad A& o8
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Jackson Pollock, Convergence, 1952, olieverf op doek, 237 x 393,7 cm Fyodor Shurpin, De morgenstond van ons land -1948

En zo kan het gebeuren dat kunst die zelf geen politieke boodschap heeft door machthebbers wordt
ingezet om propaganda te bedrijven. En dat sluit aan bij de kunstgeschiedenis waarin kunst vaak
door vorst of Kerk is ingezet voor eigen doeleinden. In deewolg paragraaf worden een paar
voorbeelden hiervan besproken.

De abstract expressionisten zelf Zijiussen juist het schoolvoorbeeld van individualistisch

werkende genieén. Mark RothK@9031970) is een tegenstander van politieke kunst. Hij vindt juist

dat persoonlijke expressie de kracht heeft om mensen te raken en te veranderen. Ook Clement
Greenberg19091994) een belangrijke kunstcriticus in deze periode, vindt dat kunst niets met

politiekteY { Sy Y2Si KSo60Syd %Ay o KwalitdtBWak r¢leaniisiis 1 dzA @S|
2T KSG 3I2SR Aa 2F 4&f Bdyéniispegra Budistpiofesior & &. Leg\ietdeS S NI d
veel uit¢ het is goed of slecht, goegist SOK(G Xz Rt G Aa |ffSaopé

Kunst is in de periode na 1945 steeds meer ook onderdeel van een, kapitalistisch systeem geworden

waarbij rijke verzamelaars en grote musea het succes van individuele kunstenaars bepalen. Dit lijkt in
zekere zin op de manier zoals het ook functioneerdgden dat vorsten en de Kerk bepalend waren

18 Meyer, R. (2021, november Abstract expressionism: Weapon of @@d WarArtforum. https://www.artforum.com/features/abstraet
expressionisnweaponof-the-cold-war-214234/

19Baker, C. (1995, februari Kjodern art was CIA weapohhe Independenhttps://www.independent.co.uk/news/world/moderart-wascia
weapon1578808.html

2 Frieze. (z.d.Art and politicsFrieze.comhttps://www.frieze.com/article/adand-politics
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voor de roem van een kunstenaar. Moderne en hedendaagse kunst zijn een investeringsmodel en
een statussymbool voor een kleine groep rijken. In de decennia vanaf 1960 komen er kunstenaars op
die zich minder in hun artistieke kring willearkerenen juist vinden dat kunst gericht op de

samenleving of zelfs politiek moet zijfij spreken zich uit tegen oorlogen zoals die in Vietnam en

Korea en tegen onrecht en honger in de wereld.

Emancipatiebewegingen als het feminisme, de Amerikaanse burgerrechtenbeweging en LHBTIQA+
maken de kunstwereld, de kunstenaar en zijn werk inclusiever. Ook milieu en klimaatproblemen
worden meegenomen in dit engagement. Kunstenaars kiezen bewust voovkumsn die minder
gemakkelijk verhandelbaar zijn zoals performances en happenings of grotarigomjecten.

Joseph Beuys bij zijn project op de Documenta in Kass
L WT N nc{SHRSYOSNB Lt Rdzy3 adt

Ook het werk van de Duitse kunstenaar Joseph Beuys {1929) is niet altijd gemaakt voor de
tentoonstellingsruimte. Beuys strijdt als kunstenaar voor een milieuvriendelijke samenleving. Hij is
betrokken bij de oprichting van de voorloper van de Duitskipke partij Die Grunen. In zijn
kunstacties pleit hij voor directe democratie. In 1982 plant hij tijdens de Documenta als kunstwerk
7.000 eiken verspreid door de stad Kagsel.

21Den Hartog Jager, H. (2021, mei kK&n kunst de wereld reddeNRC.nlhttps://www.nrc.nl/nieuws/2021/05/19/karkunstde-wereldredden
24044173
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In het verleden is kunst vaak ingezet als propagandamiddel door zowel wereldlijke als religieuze
machthebbers. Een bekend voorbeeld van een wereldlijke machthebber is Lodewijk XIV van
Frankrijk. Maar ook Italiaanse stadstaten zoals bijvoorbeeld de refaNsbeactié gebruikten kunst

om hun machtige positie te onderstrepen. De Kerk gebruikt in de middeleeuwen en tijdens de
contrareformatie kunst als middel om religieuze ideeén te tonen, inzichtelijk te maken voor een
breed publiek en deze ideeén te verspraid8ehalve de grootsheid van God, toonde de kunst ook

de rijkdom en macht van de Ker8ommigekerkelijke leiders bewierookten hun eigen devotie. Dit
vertoon van pracht en praal riep soms een tegenreactie op, bijvoorbeeld in de tijd van de reformatie.
En daar hoorde weer een andere soort kunststijl bij, die vaak veel soberder was. Het is niet
eenwoudig vast te stellen in hoeverre stijlveranderingen deze ontwikkelingen volgen of mede
vormgeven.

Het geloof dichtbij de mensen

De schilderkunst van de zogenoemde
Vlaamse Primitieven neemt een bijzonder!
plek in inde kunstgeschiedenis waarbij ze|
zowel al gerekend worden tot de
noordelijke renaissance of nog tot de late
middeleeuwen. De schilderijen van
meesters als Jan van Eyck, Rogier van dd|
Weyden en Dirk Bouts onderscheiden zic
hoe dan ook door hun opvallendealisme
en de nadruk op menselijke gevoelens. D}
ontwikkeling van de veelzijdige olieverf
heeft hier beslist aan bijgedragen.

Jan van Eyck, Madonna met kanunnik Joris van der Paele, 1436

Daarnaast kiezen de Vlaamse schilders ervoor omijieelse verhalen en de heiligen naar de eigen
tijd te halen door ze te situeren in een eigentijds decor waardoor ze zich af lijken te spelen in het
middeleeuwse Vlaanderen. In contracten tussen opdrachtgevers en schilders wordt dit realistische
aspect nadukkelijk benoemd, vooral wanneer het om opdrachten van welvarende burgers gaat.
Deze worden vaak zelf geportretteerd als de schenkers en kunnen zo hun rijkdom én religiositeit
etaleren.

De nieuwe, meer realistische wijze van verbeelden past in een veranderde geloofsbeleving in de late
middeleeuwen. Hierin is sprake van een meer menselijke en directe geloofsbeleving. Gewone
mensen die heiligen zijn geworden, waaronder natuurlijk Jozef andylvormen een belangrijke

schakel tussen het menselijke en het goddelijke en spelen dus een belangrijke rol in het geloof en zijn
steeds vaker onderwerp in de schilderkunst. Er ontstaat een ware Maxiatie, waarbij Maria

steeds minder vaak wordt vogesteld als koningin van de hemel, maar aardser als zorgzame

moeder. Een concreet, herkenbaar en soms bijna tastbaar beeld. In heteagldnna met kanunnik

Joris van der Paelan Jan van Ey¢k390-1441)zien we dit terug. Uit het opschrift op de lijst blijkt

dat kanunnik Joris van der Paele deze memorietafel bij Jan van Eyck bestelde en dat het werk in 1436
voltooid werd. Kanunnik Joris van der Paele had een duidelijk doel voor ogen met het altaarstuk. He
schilderij moest de herinnering aan hemzelf legtidhouden, maar allereerst wordt Maria in deze
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memorietafel vereerd. De kanunnik is in een wit koorhemd, met zijn gebedenboek en bril in de hand
neergeknield voor Maria en het Kindje Jezus. Jezus speelt met een groene halsbandparkiet en reikt

Maria een boeketje aan. Naast Joris van der Paele stagiegithermheilige, de heilige Joris, gekleed

AY SSy KINYlFaz RS @22NRBRGStEtAYy3 0AYYySyod | A2 ySSyi
in het Hebreeuws) zoals op zijn harnas staat geschreven stelt de kanunnik aan Maria en Jezus

voor

Jezuieten

In 1585 werd Antwerpen, na een kortdurend calvinistisch bewind, heroverd door de Spanjaarden. Dit
was het begin van een grote propagandacampagne namens de katholieke Kerk, georganiseerd door
de orde van de jezuieten. Deze was zeer actief bij het propagerede Contrareformatie met

behulp van afbeeldingen. Voor de eigen orde en de intellectuele elite produceren ze boeken met
prachtige kopergravures. De gewone man en vrouw worden bereikt met devotieprentjes die ze thuis
aan de muur of op de deur kunnen fgan.

De Antwerpse Carolus Borromeuskerk gel
als het symbool van het herwonnen geloof &
De bekende schilder Rubens tekent mee
aan het ontwerp voor de gevel en schildertf®
twee altaarstukken. Daarnaast maakt hij
ook de ontwerpen voor 39 ‘
plafondschilderingen. De Kewordt in 1621 § 1
ingewijd. Bij een brand in 1718 gaan veel §
kunstschatten verloren. Doordat de
plafondschilderingen vlak voor de brand
gekopieerd zijn door andere schilders
kunnen we ons nu nog een goed beeld
vormen van het geheel.

P.P. Rubens, De wonderen van de H. Ignatius van Loyola en De wonderen van
Franciscus Xaverius, 1621, olieverf op doek, 535 x 395 cm elk.

De twee grote altaarstukken van Rubdas771640)doorstaan de brand maar zijn in 1773, na de
opheffing van de orde, naar Wenen gegaan. Rubens verbeeldt de twee belangrijkste heiligen van de
orde. Ignatius van Loyola en Franciscus Xaverius. Ignatius verricht hier het wonder van een
duiveluitdrijving, we ien de boze door het raam verdwijnen. Xaverius wordt wel beschouwd als de
grondlegger van de missie. Met een bel in de hand stond hij op pleinen en straathoeken waar hij
honderdduizenden bekeerde. Naastmin en bekeren verrichte ook hij verschillende wonderen,

zoals het weer levend maken van doden. Dit is duidelijk weergegeven op dit altaarstuk (rechts). De
wonderen worden gadegeslagen door verschillende oosterse personages onder wie de Chinese
koopman, Ypong, die echt heeft bestaan en in de Zuidelijke Nederlanden verbleef. De aanwezigheid
van een echte ooggetuige uit het verre Oosten moest de campagne om Xaverius heilig te verklaren
ondersteuner?®

22VVlaamse Kunstcollectie. (z.dadonna met kanunnik Joris van der Paélaamseprimitieven.vlaamsekunstcollectie.be.
https://vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcollectie.be/nl/onderzoek/webpublicaties/madmet&anunnikjorisvander-paele/

23Verheijen, P. (z.dRRubens en de Jezuiet®aulverheijen.nhttps://www.paulverheijen.nl/rubengezuieten.php
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Wereldse propaganda: de Republiek Venetié

Het woord propaganda bestond nietinde?d5Sdzg ® Ly RAS GA2R aLINBS10d YSy
verschillende stadstaten die gezamenlijk het huidige Italié vormden werd kunst vaak door de
machthebbers ingezet om andere stadstaten te overtuigen van hun macht. De overweldigende
triomf-allegorieérvan de Venetiaanse schilders Tintoretto en Veronese lijken de roem van Venetié
uit te willen dragen op een manier die we best met het modernere woord propaganda kunnen
omschrijven. De Venetiaanse machthebbergusiren een schilder als Veronese om met deze
Triomf van Venetiéh het Palazzo Ducale te laten zien wat Venetié groot maakte, zowel op
schilderkunstig als politiek gebied. De personificatie van Venetié troont boven de wolken. Zij wordt
omringd door vrede, overvloed, faam, geluk, eer, veiligheid en vrijheid. De paandemnin
symboliseren de militaire macht. Vooral het gebruik van perspectief en verkorting en het
dramatische licht maken deze politieke allegorie dynamféch.

Paolo Veronese, Triomf van Venetié, 1585, 795 x 540 c Veronese, Allegorie op de Slag bij Lepanto, 1572, 169 x 137

De Venetiaanse republiek had lange tijd te maken met conflicten met het Ottomaanse Rijk. Deze
conflicten hadden als belangrijke oorzaak dat beide partijen de handelsroutes over de Middellandse
zee wilden controleren. In de kunst wordt deze strijd vaak \egeven als de strijd tussen het
Christendom en de Islam en spelen symbolen van het Christelijke geloof en de beschermheiligen van
Venetié een grote rol. In het schilderij van Alkegorie op de Slag bij Lepartoor Verones€1528

1588)is dit goed te zie. In deze slag zegevierde de Heilige Liga, een coalitie van verschillende
christelijke landen, over de Ottomaanse vloot. De personificatie van Venetié, gekleed in het wit,
wordt door de heiligen Justina en Marcus voorgesteld aan Maria. Dat de Venetidaasender de

gunst van God vaart is goed te zien doordat enkele lichtstralen het schip van de overwinnaar
beschijnen terwijl de schepen van de vijand in het duister liggen en bovendien nog onder vuur
worden genomen door een engel die zijn pijlen eroptrfé.

24Tobin, S. (2014, april Yotes on the Venetian Renaissance propaganda madhindistory Today.
https://artintheblood.typepad.com/art_history today/2014/04/notes-the-venetianrenaissanc@ropagandamachine.html

25 Gallerie dell’Accademia. (z.cA)legory of the Battle of LepantBallerieaccademia.littps://www.gallerieaccademia.it/en/allegebattle-lepanto
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Pronken voor het vaderland

In de Republiek der Zeven Verenigde Nederlanden lijkt op het eerste gezicht minder ruimte voor
kunst met een propagandistische boodschap. Vaak wordt de sitafijezet tegereen monarchie als
Frankrijk waar Lodewijk XIV een compleet programma opzet om de kunsten te bevorderen en te
controleren zodat deze volledig naar zijn wil worden uitgevoerd en bijdragen aan het beeld dat hij
van zichzelf en zijn regime neer wil zetten. Dat De Republiek overwegend protestant is zorgt er ook
voor dat er geen grote opdrachten vanuit de kerk worden gegeven.

Het Stadhuis op de Dam is een goed
voorbeeld van een totaalkunstwerk
waarin architectuur, beeldhouwkunst en
schilderkunst zijn ingezet om de glorie
van Amsterdam te illustreren. Vooral de
rol die de beeldhouwkunst in het
Stadhuis inneemt is opvallend.
Beetlhouwershebbenhier sinds de
reformatie met haar afkeer van
Ww3S 3y SRS yhindeSofdraBh&y Q
gekregen Voor het stadhuis wordt dan
ook een Vlaming, Artus Quellin(ls509
1668)aangetrokkenHij maakt onder
meer het ontwerp voor het fronton
Artus Quellinus, Timpaan, detail, 165855, marmer waarop is erbeeld hoe de wereldzeeén
hulde brengen aan Amsterdam.

De gekroonde maagd Amsterdam kijkt neer op de Dam waar in de zeventiende eeuw de van overzee
aangevoerde goederen verhandeld werden. Het reliéf op de achtergevel laat de keerzijde zien van de
overzeese handel. Hier brengen slaafgemaakte Afrikanen en irdeeAmerikanen een eerbetoon

aan Amsterdam.

Na 1650 gaan beeldhouwers ook een rol spelen bij dg
verering van gesneuvelde zeehelden, maar ook ter
nagedachtenis van regenten, edelen en andere
vooraanstaande mannen en vrouwen. De bekendste
beeldhouwer die veel van deze monumenten en
praalgraven realiset is Rombout Verhulgtl624
1698) Hij wordt het bekendst vanwege de
vervaardiging van de monumentale praalgraven voo
zeehelden als Maarten Tron{h5981653)en Michiel —
de Ruyter(:|_607-]_676)26 Rombout Verhulst, Grafmonument voor Michiel de Ruyter, 16¢

De Ruyter sneuvelt tijdens een zeeslag in 1676. Hij wordt bijgezet in de Nieuwe Kerk in Amsterdam.
Ook in andere steden worden kostbare praalgraven opgericht voor vlootvoogden. Zij vervullen voor
de republiek een belangrijke rol omdat ze met hun oorlogepeh de veiligheid op zee waarborgen
zodat de handel onbelemmerd door kan gaan. Tegen de verering van deze zeehelden wordt
tegenwoordig vanuit postkoloniaal perspectief anders aangekeken.

26 Eskes, J. (2020, novemberfrfecte beeldhouwwerken van Rombout Verhdistoriek.nethttps://historiek.net/perfectebeeldhouwwerken
vanromboutverhulst/164761/
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Kunstenares Natasja Kensaritlerzoekt in haar werk de
Nederlandse zeventiende eeuwwrbeeldtde zwarte kanten op
vaak macabere wijze. Het VV&¢hip de Witte Oliphant verwijst
naar de geschiedenis van de Hollandse expansiedrang en naar
leed dat daarbij is aangeriglole moorderende tot slaaf
gemaakten die nodig waren voor de welvaart hier. Daarnaast
schildert Kensmil een portret van Johan de Witt en zijn vrouw.
Deze raadspensionaris ondersteunde de Hollandse handel en
economie maar stimuleerde ook admiraal de Ruyter tot zijn Natasja Kensmil, De Witte Oliphant, 2(
zeeslagen op het zuidelijk en westelijk halfrond.

Het paar is afgebeeld als levende doden, symboateamottende geschiedentéDe geschiedenis
blijft ons confronteren met de wisselwerking tussen heldendom en onderdrukking, en nodigt uit tot
een kritische blik op de erfenis van de zeventiende eeuw in onze tijd.

Natasja Kensmil, Huwelijksportret van Johan de Witt en Wendela Bickenl202¢ op doek 11 delen, (9x) 100 x 100 cm en (2x) 250 x 140 ci

27 auwaerf M. (2021, oktober 27panse macabre met Natasja Kensmil: portret van de winnares Johannes VermeerpkijstBfi&ilism.com.
https://metropolism.com/nl/feature/44640 danse macabre met natasja kensmil portret van de winnares johannes vermeergrijs 2021
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Hoofdstuk4: technische emwetenschappelijke
ontwikkelingen
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Kunstenaars, ontwerpers en architecten werken net als wetenschappers vanuit een onderzoekende
houding.Het onderscheid tussen kunst en wetenschap w@a® de achttiende eeuw mindescherp.

En in onze tijd zien we ook steeds vakerer dat deze grens bewust wordt overgestoken, of dat de
beide terreinen met elkaar worden verwevedn.de hedendaagse kunst zijn er verschillende
voorbeelden van kunstenaars die wetenschappelijk onderzoek en het maken van kunst combineren.
In de casus wordt een dergelijke kunstenaar geintroduceerd.

Paragraa#.1 De onderzoekende kunstenaar door de eeuwen faainover de raakvlakken tussen
kunst en wetenschap vanaf de renaissance en hoe hedendaagse kunstenaars zich in lromserk
opstellen als natuurwetenschappemtropoloog en historicus

In paragraaf4.2 Technische ontwikkelingen binnen de tel@mschilderkunswordt aandacht

besteedaan enkele technische innovaties die de schilderkunst in het verleden hebben beinvioed en
veranderd en hoe de technieken van de beeldende kunstenaar werden beinvioed en uitgebreid door
innovaties Een zeer recente ontwikkeling is de digitalisering en de opkomst van Al in de kunst.

Kunstenaars maken gebruik van deze nieuwe mogelijikheden maar bevragen met hun werk ook de
gevolgen van digitalisering. paragraaf.3 Digitaliseringvorden enkele voorbeelden besproken.

Tenslotte gaaparagraaf.4 Technische ontwikkelingen in architectuur en deisigp verschillende
belangrijke innovaties in de architectuur uit het verleden, zoals de skeletbouw in de gotiek of die van
beton en staal in de moderne tijd. Sinds de tweede helft van de twintigste eeuareijitecten en
designers steeds meer bezig met het onderzoek doen naar nieuwe materialen en technieken die
kunnen bijdragen aan de oplossing van duurzaamheidsvraagstukken rond verspithipgarming

van de aarde

YIF NG HAauWp P



02y OSiLIiaS8 §z8 y Sy = KIF YR I NRA IXKSARET (1 SEa St S gzoNveIS @Sy D

Casus: kunstenaar en wetenschapper

Libby Heaney is for Climate (?), 2023

De Britse Libby Heané1983)is een bekroond kunstenaar §apromoveerd in de kwantumfysica
Haar werk is een croswer tussen beide vakgebieden. Naast ambachtelijke technieken zoals
aquarel, textiel en glas werkt ze met bewegend beeld, installaties en performances. Ze coml
dat met geavanceerde technologie#oals kunstmatige intelligentie en kwantumcomputing. Ha
werk is een mengeling van wetenschap, schoonheid en ethiek waarbij in de beelden absurd
aspecten te zien zijn die we kennen van kunststromingen als dada en surrealisme.

Met behulp van de kwantumtechnologie kunnen, vooralsnog alleen in theorie, resultaten wol
bereikt die met de huidige computers onmaogelijk zijn. Dit betekent de mogelijkheid van een
meervoudige realiteit buiten de concrete wereld van alledag, voor esidaaar als Heaney een
prikkelend uitgangspunt.

Ly KSiU BSNF2MI / t A Yl { Sovedde heRrsehde KlitnhatcrB Mt zidn S/l
er zou kunnen gebeuren wanneer we (toekomstige) computers laten nadenken zoals het Klif
zelf. Door haar werk worden we ons bewust dat de actuele technologie zich sneller ontwikke
onze geestkan bevattéffl S+ ySe 1 S3G KASNBOSNY aYgl yidzy
dat dingen niet begrensd en vaststaand zijn. Binnen de context van de klimaatcrisis is het er
0StFyaNrR2]l 2Y RAS 2yRSNIAYy3IS "WSND2YRSYKSA

Heaney combineert in haar werk wetenschappelijk onderzoek met vooruitstrevende digitale
technieken. Tegelijkertijd is haar werk geworteld in het ambacht van de kunstenaar en wordf
gevoed door het handwerk van haar aquarellen en ander beeldend whdarlbeelden is haar
interesse voor het surrealisme te zien.

Bij Heaney gaan kunst en wetenschap hand in hand. Ze maakt gebruik van de nieuwste tec
om ingewikkelde problemen, zoals die van het klimaat, in samenhang te verbeelden. Haar w
biedt nieuwe inzichten, maakt het begrijpelijk voor veel meer measdroudt oog voor de
ethische kant van innovatie.
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Kunst en wetenschap worden vaak gepresenteerd als gescheiden domeinen, of tegengestelden:
subjectiviteit tegenover objectiviteit, maar je kunt ze ook zien als verweven, of de een als verlengstuk
van de ander. Het zijn beide creatieve bezigheden van waaeuie wereld om ons heen willen
onderzoeken en begrijpen. De Britse kunsthistoricus Martin K@rag2)publiceerde veel over de

relatie tussen wetenschap en kunst. Volgens Kemp willen kunstenaars en wetenschappers allebei de
wereld begrijpen en vorm gevemaarbij ze gebruik maken van kennis, zintuiglijke waarneming,

intuitie en ervaring. Goed en gericht kijken is voor zowel kunstenaars als wetenschappers heel
belangrijk?'Onderonderzoekverstaan we elke creatieve en systematische activiteit die gericht is op
het vergroten van kennis, inclusief kennis over de mens, cultuur en maatschappij, evenals de
toepassing ervan voor het ontwikkelen van nieuwe innovafgsbetekent ook dat onderzoek doen

niet alleen artistiek is als het door kunstenaars wordt uitgevoid.

In derenaissance lagen kunst en wetenschap vaak in het verlengde van é&lkaatenaars
onderzochten mogelijkheden om de werkelijkheid zo goed mogelijk weer te gma@rdeze

nauwgezet te bestuderen en tot in detail weer te geven. Onderzoek naar de werking van het lineair
perspectief en de menselijke anatomie droegen bij aan een steeds grotere kennis van de
werkelijkheid.

Renaissancekunstenaars, zoals bijvoorbeetthardo da Vinci eklbrecht Dire{1471-1528)
maakten gedetailleerde studies van de natuur.

In het werk van de F7-eeuwseMaria Sibylla Merian (164%717)

komen kunst en wetenschap echt samen. Zij weet kunst en de
entomologische wetenschap (studie van insecten) te combineren. Ze
legt beter dan wie ook in haar tijd vlindervleugels, harige rupsen en
poppen, waarin de vlinderai al openbaart, vast met haar penseel. Zij is
beroemd en gerespecteerd onder kunstenaars én wetenschappers.

De Duitse bioloog Ernst Haeckel (1:8849) was ook een zeer
getalenteerd tekenaar. Als bewonderaar en navolger van DEr80%
1882)onderzocht en tekende hij de verschillende levensvormen en
stadia die de leer van Darwin aantoonden.

al NAl {Aoettl a$
aSil Y2NLK2aA&d LYy
{dzNA Yyl YSyaAdzys wm
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Vooral zijn illustraties van stralendiertjes, zeer kleine, eencellige
organismes die onder de microscoop de meest intrigerende vorm|
bleken te hebben, droegen bij aan zijn herkenning van de bijzond
artistieke kwaliteiten van vormen in de natuur. Zijiblicatie ‘
Kunstformen der Natyfl899) inspireerde niet alleen de kunstenaan#
van de Jugendstil, maar ook avgarde kunstenaars die hierin
inspiratie vonden voor hun abstracte beeldtaal zoals bijvoorbeeld
Wassilykandinsky en Hilnaf Klint.™Vi
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Ookhedendaagsé&unstenaars zijn geinteresseerd in processen en fenomenen in de natuur waarbij
ze vaak een wetenschappelijke benadering kiezen door elementen niet alleen te observeren maar
ook te verzamelen en te ordenen. De Nederlandse kunstenaar herman dé2884g die zijn naam
alleen met kleine letters wenst te schrijven, is opgeleidtdatkundige De vries vermijdt het
gebruik van hoofdletters omdat hij vindt dat er geen hiérarchie mag bestaan tussen de dingen. In zijn
werk onderzoekt hij bijvodeeld dagenlang het proces van verrotting in een boomstronk, die hij
uiteindelijk toevoegt aan zijn verzameling. Verder ordent de vries voorwerpen die hij vindt zoals
konijnenkeutels, gesteente en verschillende soorten aarde. Hij wil hiermee de aanéatigen op
de diversiteit van wat zich om ons heen bevindt

De Nederlandse kunstenaar Anne Geene (Breda, 1983) verzamelt bladeren, takjes, stenen en
RSYYSYyYyFIIfRSYS YIIFN 221 F202Qa @Oy @23Stasx {SOSN
eigenaardigheden, om ze vervolgens te analyseren en te ordenen volgenskegnasg 6 F NB f 2 34 O
G2S@rt Aa o0StFyaNR2|ISNIRIYy O2yiAydzOGSAGQS T2Ifa
patronen, herhalingen en kleine afwijkingen, die ze vervolgens interpreteert en catalogiseert volgens

strikt persoonlijke criteria. Diaatste is natuurlijk een belangrijk verschil met een wetenschapper van

wie wij verwachten dat hij objectieve criteria zal gebruik&n.

De laatste jaren wordt er op allerlei manieren onderzoek gedaan naar mogelijkheden om kunst en
6SUSYyAa0KILI 08 t1GSYy aFrYSysSNyI Sy 2F 18tFa OSNAYSE
Universiteit in Amsterdam bevindt zich in het Wiskunde Natuurkundegebouw heirtscience

laboratory Hybrid FormdHier werken kunstenaars, wetenschappers, designers en studenten van
kunstacademies, hogescholen en universiteit aan projecten op het snijvlak van kunst en wetenschap.

I SG t+ro0o A& 6S32yySy AY Hnamc YSG KSG 22@xdN)] GS 2
@22NJ RS YI I GaO0OKI Llblod Oe ekakte wetrdchappeys te\koppeld aan
geesteswetenschappen waarbij kunstenaars een brug kunnen vormen.
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Kunstenaarsduo Dmitry Gelfaifiti974)en Evelina
Domnitch(1972)maakt natuurkundige opstellingen, niet
om data te verkrijgen, maar om fundamentele
natuurfenomenen zichtbaar te maken voor een breder
publiek. Een voorbeeld van een dergelijke opstelling is e
grote bak water waarin wervelingen worden opgewekt. DZZ
dynamiek en interactie worden zichtbaar gemaakt door z
met een laser te belichten en te projecteren op het
plafond. De natuurkundige beschrijving van de dynamie

lijkt erg op die van zwarte gaten in het heelal zodatde " "S5 . o) VRE g/éét Ayt
opstelling het voor het publiek motigk maakt om het $Sy Oty Kdzy Y {dzdzNY dzy R’
samensmelten van zwarte gaten te ervaren.

Beeldend kunstenaar Simone Hoda§82)legde de dynamiek van de wervelingen vast op een tegen
het plafond gespannen stuk fotografisch papier.

- —

Scheikundigdza Awad (1997) doet
onderzoek naar de ontwikkeling en
toepasbaarheid van nieuwe materialen.
In glazen bakken gevuld met kombucha
(een friszure drank gemaakt van
gefermenteerde groene thee) lahtj

een bacteriecelluloselaag groeien.

Deze cellulose kan worden gebruikt om
een leerachtige stof te maken,

Iza Awad (1997Rhotosynthetic HumaFotosynthetische meng021. veganleer, die biologisch afbreekbaar is.

Dit materiaal heeft luchtzuiverende eigenschappen en is geschikt als voedingsbodem voor planten.

Als eetbare mode lijkt het vooral een soort duurzaamheidsgrapje maar het zou ook toegepast

kunnen worden in meubels en op wanden waardoor de lucht in huizemkaden gezuiverd. Een

LIN2 2SO0 RFEG KASNUZA G A& ©@22NI3S12YSy Aa WtK2(G2a
lichaam wordt ingesmeerd met een gel die de lucht zuitrert.

De kunstenaar als antropoloog en historicus

Vaak denken mensen bij kunst en wetenschap eerst aan natuurwetenschappelijk onderzoek. Dat
komt waarschijnlijk doordat beide zich bezighouden met het bestuderen van hoe materialen en
fysieke verschijnselen werken, wat een belangrijke overeenkomst tussentdee werelden is.

Maar er zijn ook kunstenaars die in hun werk het maken van kunst combineren met geéstes

sociale wetenschappen. Een voorbeeld hiervan is onderzoek naar het thema etnische diversiteit dat
zowel in de antropologie als in de hedendaagsnst centraal staat

Naast traditionele wetenschappelijke methoden kiezen sommige kunstenaars voor een meer

LI NI A OALISNBY RS 8y SNUINAYIZISNAOKGS 68yl RSNA Y3
wetenschappelijk model te beschrijven, analyseren en interpreteren,ezoek juist interactie en
betrokkenheid met hun onderwerp. Een voorbeeld hiervan is Roy Villevoye, die langdurig samenleeft
met de Asmat in Papoddieuw-Guinea om hun cultuur niet alleen te bestuderen, maar ook om deze
ervaring in zijn kunst, of beter, gamenlijke kunst te verwerken.

Deze werkwijze roept echter ook kritische vragen op. Net zoals etnografische wetenschappers vaak
g2NRSY 3ASO2yFNBYGSSNR YSi SGKAAOKS RAfSYYlQasxz
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andere culturen. In hoeverre beinvioedt de onderzoekef in dit geval de kunstenaarhet

onderwerp van zijn studie door zijn aanwezigheid? Kan men werkelijk objectief blijven en aan de
Zijlijn staar? Of is participatie per definitie een verstoring van de bestaande realiteit? Is het eigenlijk
een vorm van artistiek activisme? Dit zijn fundamentele vragen die zowel in de wetenschap als in de
kunst blijven spelen en de grenzen tussen observeren en ingr§eds opnieuw ter discussie
stellenlxxi

Exhibit Bran de ZuidAfrikaanse kunstenaar Brett Bailey
(1967)in 2014 is een spraakmakend voorbeeld van ee
etnografisch kunstproject. Bailey maakt een
performance over de menselijke dierentuinen die in
Europa te zien zijn geweest in de lateléh vroege 28°
eeuw. Het kunstwerk stelt met levende modellen een
andere cultuur live tentoon. De kunstenaar heeft
hiervoor gebruik gemaakt van acteurs en de
performance wordt begeleid door vier zangers uit
Namibié die zingen in vijf verschillende Afrikaanse talen.

r

. SSt R dzA ® EK3I6 AIBNER 2/SKif S 3

Patricia Kaersenho{L966)heeft voor haar

werk Of Palimpsests and Eraswri¢ 2021
historisch onderzoek gedaan naar de handel en
wandel van de 18 -eeuwse entomoloog en
botanist Merian. Zij laat in dit werk de complexe,
dubbele status van Merian zieBen palimpsest

is een document dat gewist is of schoon
geschraapt voor hergebruik van het papier.

tFGNROAF YISNBRASYK2dzis WhF tlht

Historici onderzoeken dit soort uitgewiste geschiedenissen tegenwoordig met behulp van ultraviolet
licht waardoor uitgewiste informatie weer toegankelijk wordt. Kaersenhout suggereert deze vorm

van historisch onderzoek in dit werk door vage beelden vam&amse vrouwen als extra laag toe te
voegen aan door haar overschilderde botanische illustraties van Merian. Zij wil laten zien dat Merian
in haar baanbrekende werk is geholpen door zwarte, slaafgemaakte, vrouwen in Suriname. Deze
mensen verzamelden plagen voor haar en deelden hun kennis met haar. Deze kennis over de
betekenis en de werking van de verschillende planten in hun cultuur publiceerde Merian in haar boek
over de planten en insecten van Surindb@namen van haar bronnen werden niet opgenomen in

de publicatiei
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Ateliers in het verleden zagen er vaak uit als een soort laboratorium waarin bindmiddelen en

pigmenten geprepareerd en verwerkt werden tot bijvoorbeeld olieverf, een technologische

doorbraak die de westerse beeldende kunst ingrijpend veranderde. Olieved kunstenaars de

mogelijkheid om rijkere kleuren, meer details en subtielere overgangen in hun werk te creéren.

Olieverf gahiet alleende mogelijkheid om bijvoorbeeld emoties overtuigender weer te geven, een

behoefte die in de late middeleeuwen werdwgeldin de christelijke kunsge droeg ook bij aan de

ontwikkeling van de kunst van de renaissance toen er meer aandacht ontstond voor een

nauwkeurige weergave van de zichtbare werkelijkheid.

INnde19-5Sdzg OSNI yRSNRS RS WISNBSRAOKILBA1IAAGQ Oy R
industrieel vervaardigde producten. Een kleine maar niet onbelangrijke uitvinding voor de

schilderkunst was de verftube die werd uitgevonden door een kunstenaar, deefsutiilder John

Goffe Ranq1801-1873) Vooral de landschapschilders profiteerden van de nieuwe mogelijkheid om

zonder geknoei met oplosmiddelen en pigmenten op locatie te kunnen schilderen. Minstens zo

belangrijk waren de veranderingen in de samensteNiag de verf. Zo werden traditionele (vaak

kostbare) pigmenten vervangen door synthetische en werden nieuwe kleuren uitgevonden die

bijvoorbeeld de traditionele aardkleuren verdrongen. Zelfs de ontwikkeling van het platte penseel

was van invloed op de kutgan de impressionisten en de postimpressionisten omdat daarmee de

toen zo vernieuwende vlotte toetsen konden worden gemaékt.

In 2008 maakte de Britse kunstenaar

David Hockneyl1937)zijn eerste

tekeningen op zijn IPhone met de app

W, NHZAKS&aQd Iyl ¥ Hanmn 2
deze techniek verder op de iPdtloe

meer ik me verdiepte in de iPad, hoe

meer ik besefte wat een fantastisch

medium het is voor het schilderen van
landschappen. Er zijn bepaalde dingen

die je heel, heel snel kunt doen."

AR 1201ySes 2AYGSNI ¢AYOSNE HAnkhy
arr

Je zou kunnen zeggen dat het werken op de iPad Hockney op een vergelijkbare wijze heeft voorzien
van nieuwe verf en nieuwe penselen. In de omzetting van zijn iPadstudies naar levensgrote
schilderijen zijn de digitale vingersporen van het tekenen op dewead vertaald naar het werken

met kwast en verf*V

Ook de uitvinding van de fotografes de
voorlopers van het fototoestel hebben
bijgedragen aan ontwikkelingen in de
teken en schilderkunst. De camera
obscura (donkere kamer) is een optisch  §
apparaat dat al in de oudheid bekend wa
maar in de 16°en 17¢eeuw verder werd
ontwikkeld. Voor kunstenaars kan het
worden gebruikt als visueel hulpmiddel o

observeren en vast te leggen. De schilder;” "\ "¢ s525 tariit {ty al ND2% £t e

YIF NG HAauWp P



02y GS{LIIEBS §z8y Sy = Kl Yy RGO I NRA IXKESARET §SEa St S 20N I@ESY D

Johannes Vermedi6321675)heeft er mogelijk gebruik van gemaakt. De subtiele lichtval en manier
waarop hij lichteffecten schildert zouden hierop kunnen wijzen. Ook deekiwse Italiaanse

schilders van de zogenaamde vedute (stamfsandere vergezichten) maakten gebruik van de
camera obscura.

Ook de camera lucida, die in de’18euw is uitgevonden isen
optisch hulpmiddel. Deze camera is een optisch hulpmiddel om
nauwkeurige tekeningen mee te maken omdat het beeld buiten
de camera tegelijkertijd op papier geprojecteerd en
overgetrokken kan worden. Heel nuttig dus voor zowel
kunstenaars alaretenschappersDavid Hockney gaat in zijn
boekSecret Knowledgep zoek naar visueel bewijs vdoet
gebruik van deze twee hulpmiddelen. Zo laat hij zien hoe
getekende lijnen in bijvoorbeeld het werk van Ing(:380
1867)wijzen op het gebruik van projectie. Zijn beeldbronnen
vult hij aan met tekstbronnen. Over het gebruik van de camera
obscura voor het vastleggesn een projectie van de

/I YSNI dzOA RF A 386 .. . .
LY SNKOF bzz M 2t }’fdﬂ. na Werkelijkheid wordt voor het eerst geschreven ddzaniele

Barbaro(15141570)in zijn boekDella Perspettivan 1568

De uitvinding van déotografie, waarbij het geprojecteerde beeld op een chemische manier
vastgelegd kan worden op een lichtgevoelig oppervlak, zorgt in §e&@w voor nieuwe

ontwikkelingen in de kunst. De mogelijkheid om de werkelijkheid met een apparaat vast te leggen is
een eyeopener voor veel kunstenaars die leren om anders, objectiever, naar de werkelijkheid te
kijken.

{ OKAf RSNE gAffSy SOKUOSNI YyASG RIFG Kdz(18@&ed) 2L F2i
benadrukt dan ook dat een schilderij altijd een interpretatie zal blijven waarin de kennis, het talent

en de eigen ideeén en gevoelens van de kunstenaar bepalend zijn. Precies deze nadruk op de eigen
ideeén en gevoelens van de kunstenaar zullen de kurt imweede helft van de F9eeuw sterk

veranderen. De Zweedse fotograaf Reyland&131875)wordt wel gezien als de vader van de

kunstfotografie. Ireijn fotomontages laat hij al zien dat er meer mogelijk is met het medium dan het

feitelijk vastleggen van de werkelijkheid en hij zet fotomontage in als instrument om eigen beeld te

maken. De kritiek die dit werk vervolgens krijgt betreft overigens vdarate grote realisme van het

naakt dan het mechanische procedé. Toch een gebrek aan verbeelding al’fffet al.

h&aOF NJ Ddza G | @S 2wS&a 3/ SINEF 81K SA &tap@
wS2ft I yYRSNE 26y 62Nl X mMypTd
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Uiteindelijk wordt de fotografie geaccepteerd als zelfstignahedium. Film en video zijn sinds de
jaren 1960 niet meer weg te denken als materiaal en vorm waarin een kunstenaar zich kan
uitdrukken.

. NHzOS bl dzvylys {dFYLAY3I GKS

Ook niet weg te denken is de discussie die bij elke technisch innovatie weer oplaait. Is het kunst
wanneer de kunstenaar zich bedient van technologisch gereedschap? Dit is in elk geval weer aan de
orde wanneer de digitale mogelijkheden steeds uitgebreiderden.

Wat de fotografie bood in de negentiende eeuw, I1j{tin de 21e eeuw te bieden: een revolutionair
nieuwe manier van beelden genereren. Maar waar de foto 'de werkelijkheid' lijkt vast te kunnen
leggen, kan met Al een idee worden verbeeld. En daarmee lijkt Al het terrein van de kunstenaar te
betreden.ledereen kan met Al iets maken dat kunst is of er heel erg opDijklieidt tot vragen als

Hoe authentiek is Akunst?

YIF NG HAauWp P
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Een van de meest opvallende technologische ontwikkelingen in de afgelopen decennia, waar ook de
ldzyaid YSS (S YI 1Sy KSSTG 3ISTNBISY Aa yI Gdzdz2NI A 21
ingezet bij het ontwerpproces en bij de uitvoering. Dat je alstemaar of vormgever

driedimensionale vormen digitaal kunt ontwerpen en vervolgens kunt uitprinten biedt ongekende
mogelijkheden. We zagen dit bijvoorbeeld bij de beelden van CATPC waarvan de scans in Amerika en
Europa werden uitgeprint in palmolie, cacao suiker. In een volgende paragraaf wordt de

toepassing in architectuur en design besproken.

Digitalsering maakt nieuwe, virtuele werkelijkheden B
mogelijk waarbij de grenzen van de fysieke wereld word¢.
overschreden en kunstenaar en publiek zich verplaatse rgs
een digitaal bestaaltDat de computer een middel is o
een digitale wereld te ontsluiten waarin wij ons virtueel o
kunnen bewegen laat Debra Salomons in 1998 al zien it f
haar werkThe LivingDit werk maakt deel uit vabe
Digitale StadAmsterdam 1994), de eerste openbare
virtuele ontmoetingsplek ooit. Salomons creéert als een
van de eerste kunstenaars een performance kunstwerk
via Internet waarin zij haar publiek ontmoet in een
virtuele vergaderruimte.

De expositi&JFOUnidentified Fluid Othém Nxt
museum (20222023) toonde digitale mode van
digitaal modehuis 'The Fabricant' (2018), met virtue
kleding, maskers en gezichtsfilters.

Als digitaal personage overschrijdt ze hierbij de grenzen tussen de fysieke en de online®#&reld.

Deze grenzen zijn in de hedendaagse kunst steeds meer vervaagd. Zo kon de bezoeker in het geheel
aan virtuele kunst gewijde Nxbhuseumin Amsterdam een digitale boetiek bezoeken en zichzelf in

de paskamer in buitenaardse weefsels hullen. De digitale collecties van verschillende kunstenaars
G2NRSY 0SaO0OKA] 0l I Wahkbéhaodij® koRbadr Zijd Word dit@énietwve S

realiteit? Zal in de toekomst elk modemerk een digiiiet merk zijn en worden sommige zelfs alleen
digitaal? Een bijzondere oplossing voor de vervuiling en verspilling die nu kenmerkend zijn voor de
mode-industrie
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Kunstenaars houden zich al vanaf ca. 1960 bezig met de
mogelijkheden van digitale ontwikkelingen voor hun werk. Een
pionier op dit gebied is de Nederlandse kunstenaar Peter
Struycken(1939)die met een computerprogramma de
mogelijkheden voor de opzet van zijn schilderijen onderzoekt die

-| I o I hij vervolgens met de hand uitwerk¥let behulp van deze
=o'l legps technieken maakt Struycken ook dynamische werken waarbij
T IE_I.;': lichtprojecties worden geprogrammeerd op het ritme van
I'. - II:-l: rAnuziek; Uviterzindelijg vinvthde kunstenaar dat hij hiejrh,a' veel »
) _!_I!:.' STTSOG WOFRSHdz (NR23IGQ By KSi

SNJ { GNH2 O1Sy@z Yz
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het onderzoek naar de optische, fysieke beleving van het met
de hand geschilderde schildefif*
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De ontwikkeling van systemen die
gebruik maken van Artificial
Intelligence heeft ook in de kunst niet
stil gestaan. Met behulp van apps als
StableDiffusion, DALE EN
Midjourney kan iedereen, ook zonder
speciaal tekenof schildertalent,
tegenwoordig impaerende beelden
YWYl 1SyQd 1 SG Ay@d?
prompts volstaat. Al kan daarbij
putten uit een eindeloze voorraad
beelden die beschikbaar zijn op
internet en daarmee nieuwe beelden
genereren.

Volgens de oprichters van de eerste Al Gallery ter wetetdlery Dead Endmsterdam 2023)

betekent dit het einde van de gevestigde kunstorde. Deze zogenaamde gevestigde kunstorde
NEFII3SSNI SOKGSNI {NAGAAOK® 5SS NBadzZ GF 4SSy @y 'L ¢
L I FG2S&aX T2y RSN LRST ASE 1\ @yarientittitersdadidat. 51 F Ny I | &

De galerie trekt vervolgens ook een aantal kunstenaars van vlees en bloed aan. Arno (@8&agn

en Rodger Werkhovef1967)presenteren in hun werk’'t h w¢ w ®! L & éep queeCalternaties 9 QT
voor de witte westerse kunstgeschiedenis waarmee ze kennelijk verder willen gaan dan alleen

mooie Atplaatjes

Ook de Turks\merikaanse nieuwe mediakunstenaar Refik An&ti@85)krijgt vaak als kritiek dat

zijn indrukwekkende Abeelden eerder kitsch zijn dan kunst. Anadol laat zijn computer naar eigen
1338y WKIffdzOAYySNBYyQ R22NJ KSY (S tdhtddehij zljddzi
verf noemt. In het werlRenaissance DreamdsS & G I | it 2e@ ghoriHe dathsét i€ artistiek
en literair beeldmateriaal uit de Italiaanse renaissance en b#ttket resultaat is een
NBOKG2LIAGEIF YRS Wol1Q YSG RIFNAY SSy 12ft1SYRS 0SS
AO0KSLIi TAOKI StF Sy 3Ll d RIFIFNISAYRSt22a YSS R22NE
ernaast vermeldt. Dit roept de vraag @@t de rol van de kunstenaar eigenlijk is in werk waarin Al

i2Qy o6SLIfSYyRS Nt aLISStiaed al NI 221 6+ SSy LINEBF
grens overschreden? Of is Al gewoon een nieuw stuk gereedschap zoals bijvoorbeeld fotografie en

video dit in de 1% en 20" eeuw waren?i
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Onderzoek heeft uitgewezen dat kunstenaars vrezen minder wezldlten hebben wanneer de
1dzyaldyYlrIiA3asS AydaSttAaSy ixmAigelat titnietabSekakanstdhpaday RA 3 S NI
gelijke mate. Vooral makers van toegepaste kunst zouden zich zorgen maken, evenals beginnende
kunstenaars. Autonome kunstenaars maken zich minder zorgen omdat wat zij doen voortkomt uit
individuele, persoonlijkergaringen wat vaak leidt tot sociaal geéngageerd werk. Kunstenaars die
kunstmatige intelligentie naar hun hand willen zetten hebben zich bijvoorbeeld verenigd in

AIXDESIGN, een wereldwijde ontwerp community die onderzoek doet naar de rol van design bij het
vormgeven van Al, en andersdfff’

Belangrijke aandachtspunten bij Al als maker zijn eigenaarschap, ethiek, vooroordelen, ongelijkheid
en werkgelegenheid. Vooroordelen en ongelijkheid ontstaan doordat machines getraind zijn op een
generiek Amerikaans wereldbeeld, waarbij de machine vaakitiks man wordt gezien.

Deskundigen beschouwen vooralsnog de macht van groteltedhijven als het grootste probleem.

Het is immers onwenselijk wanneer zij de criteria zullen gaan bepalen wat kwalitatief goede, Al
gegenereerde kunst is.
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Technische ontwikkelingen spelen een grote rol in de architectuur, zowel in het verleden als in het

heden. Vroegere innovaties zoals skeletbouw,-gidsodtechnieken en het gebruik van staal en

beton dienden voornamelijk de esthetiek en functionaliteihwgebouwen. Hedendaagse architecten

Zijn bij hun onderzoek naar nieuwe materialen en technieken steeds meer uit op duurzaamheid en
ecologische integratie. Deze benadering wordt ingegeven door de dringende noodzaak om

architectuur te ontwerpen die past isen wereld met beperkte middelen/ grondstoffen en een

veranderend klimaat.

Technologische innovaties door de geschiedenis heen

Een vroege technische ontwikkeling in de architectuur is de toepassing van skeletbouw in de gotiek.
Gotische kathedralen kunnen hierdoor heel hoog worden opgetrokken en doordat de muren niet
langer een heel gewelf hoeven te dragen worden gebouwen lichteramsparanter. In dezelfde

periode worden grotere glasovens ontwikkeld waarin hogere en ook constantere temperaturen
worden bereikt. Er worden grotere stukken glas gemaakt welke kunnen worden versneden tot de
vormen die in de glas-lood vensters wordenerwerkt. Ook worden de technieken om glas te

kleuren verfijnd. Zo ontdekt men in de ®®2euw dat met kobaltoxide een prachtige blauwe kleur

kan worden gemaakt die vanwege de religieuze betekenis veelvuldig werd toegepast in gotische
vensters.

In de renaissance worden nieuwe technieken onderzocht om de koepelbouw uit de Romeinse tijd te
evenaren. Brunelleschi is de eerste die door gebruik te maken van een dubbele koepel erin slaagt om
een grote ruimte (de viering van de Duomo in Florence), ezspannen. Architecten grijpen terug

op de geschriften van de Romeinse architect Vitruvius. De renaissance architect wordt naast
bouwmeester ook ontwerper en theoreticus. Leon Battista Alberti, Andrea Palladio, en Michelangelo
ontwikkelen en verspreiden gletailleerde bouwtekeningen en theoretische geschriften over
architectuur, waardoor deze steeds meer een op wetenschap gebaseerde discipline gaat lijken.

De industriéle revolutie in de $8en 19 eeuw stimuleert de toepassing van ijzer in de architectuur.
Aanvankelijk wordt dit industriéle materiaal vooral toegepast in de utiliteitsbouwwerken zoals
bruggen, stationsoverkappingen en fabriekshallen. Een van de vroegste toepassingen van gietijzer is
de bouw van het Crystal Palace voor de Wereldtentoonstelling van 1851 in Londen. Met zijn
gietijzeren frame en glazen gevels, is dit gebouw een baanbrekend voorbeeld van de integratie van
ijzer en glas in een architecturale structuur. In de tweede helitde 19° eeuw wordt gietijzer

opgevolgd door het veel sterkere en flexibelere staal. Dit maakt het mogelijk om bijvoorbeeld het
lichte en sterke frame van de Eiffeltoren te realiseren, destijds het hoogste gebouw van de wereld.
Eind 19° eeuw begint men beton met staal te combineren. Dit zal uiteindelijk leiden tot de
ontwikkeling van gewapend beton in de vroegé'2€euw.

Avantgardistische architecten in de periode van het modernisme omarmen al deze technische en
wetenschappelijke innovaties met enthousiasme. Niet alleen in de functionalistische architectuur van
het Bauhaus en de internationale stijl maar ook in bewegirajetet futurisme en het Russisch
constructivisme wordt onderzoek gedaan naar en geéxperimenteerd met moderne (industriéle)
materialen en technieken.
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Form follows function en less is more bepalen de
architectuur van deze periode in grote mate. Europese
architecten die Europa verlaten vanwege het opkomende
nazisme zullen in de VS bijdragen aan de ontwikkeling
van de moderne grote steden met veel hoogboulva

WOII wordt de functionele en zakelijke bouwstijl ook de
taal van de architectuur van de wederopbouw in Europa.

/| KNAasly2 ¢2NFtR2 RA CNJI\y

Het Italiaanse architectencollectief Superstudio omschrijft deze wederopbouwarchitectuur als:

G & dzLISNI NOKAGSOGdzdzZNE RS | NOKA (SO0 dzdzNJ @ieyhalendzLIS NLINE
tot consumptie, van de supermarkt, de superman, van sdggnzine Superarchitectuur accepteert
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In 1969 tekent Christiano Toraldo di Frandig412019)een gigantische structuur van glas en staal
die de hele wereld omspant. Het moderne geometrisch raster is bedoeld als een ironisch
commentaar op de zidbosheid en de verregaande globalisering van de moderne architectuur, een
distopisch visioen van eenditect die het modernisme afwijst en streeft naar duurzame urban
planning. De projecten van Superstudio zijn meestal niet bedoeld om te bouwen maar vormen het
startpunt van filosofische en antropajsche discussies over de relatie tussen architectuur en
natuur, stad en land en interieur en exterietft"

Vanaf de jaren 1970 is er een kentering te zien in het denken over de bebouwde omgeving. Duidelijk
wordt dat er grenzen zijn aan de groei, zoals het bekende rapport van de Club van Rome in 1972
stelt. Wetenschappers en architecten onderzoeken mogelijkhederanders, duurzamer, te gaan
bouwen. Vroege voorbeelden zijn h&treet Farmhousean de Britse architect Graham Caine (1972)

of het autonome huis van Alexander Pike uit 1974.

Omwonenden zijn in 1975
blij dat het bouwwerk van
Caine weer wordt
vernietigd. Het
ruimteschipachtige
bouwwerk was gemaakt
van afval®ViHet project
van Pike was een zeer
energieefficiente
experimentele constructie
en baseerde zich op
eerderevisionaire
woonconcepten en

DN} KFY [/ +FAySz ¥ ¥ FN!TESEFYRSNItA1S YSi )
R RS OSNEROKAf T SYE 1dzizy2Y$S Kdziaas wmdgr zelfvoorzienende

architectuurprojecten

Een voorbeeld hiervan is het Dymaxion House van Buckminster @@#5¥1983)uit de jaren 1920

Sy Mpond tA1504 LINR28OG 4 S NIRGI7%0 55 jadie RSBt R22 R 6
gebrek aan succes komt misschien omdat het idee te technisch was voor de toenmalige tegencultuur

en te utopisch voor de wetenschap
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Nieuwe Materialen en Productietechnieken

In de hedendaagse architectuur en design dienen zich verschillende nieuwe technologische

mogelijkheden aan. Zo is de inzet van digitale technieken niet meer weg te denken. De spectaculaire
gebouwen zoals van starchitecten als Zaha Had{@i9502016)en Frank Gehrg1929)zijn
2YRSY10FIFNIT2yRSNI KSG 3ISOoNMzA ] @Gly 02 YLlzi SNLINE I NI
te tekenen en door te rekenen. Het bureau van Hadid (Zaha Hadid Architedk}e al vroeg

gebruikvan 3Dprinttechnologie om experimentele modellen van gebouwen te maken. Deze

technologie is bij uitstek geschikt om complexe geometrische en vloeiende vormen en structuren te

testen.

t Ne2SOi aArtSaidz2ySz 12doSyk &t al NA2 [/ dzOAy Sttt ¢9/[! KdzAas

De Nederlandse ontwerper Iris van Herg@®84)past deze techniek niet alleen toe in haar
futuristische modeontwerpen. Ook haar bijdrage aan de nieuwbouw van museum Naturalis kwam
tot stand met de 3Bprinter. In dit ontwerp komen architectuur, mode, wetenschap en technologie
samen in de friezen die gept zijn uit klein korrelig wit marmeaggregaat.

LNR& By | &0y LNA& BFy | SNLISYs W{18(8i02y0
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vereeuwigde mysterieuze schoonheid van fossielen bracht me ertoe om te draperen en te plooien
YSi aidS8Sy Ay ™ok dehatuurdornt edn beBaRy8jke énspiratiebron voor Van
| SNLISy® %Aia 1S30 KASNROSNY a522N) YARRSE @Iy 0A2Y
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Biomimicry is de wetenschap en de techniek van het imiteren van biologische "ideeén" in de natuur,
om menselijke toepassingen uit te vinden.
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In Eindhoven verrees in 2021 een project van vijf woningen dat werd omschreven als de eerste
bewoonbare 3Bgeprinte woningen ter wereld. In een Italiaans project TECLA, een samentrekking
van technology en clay wordt een volgende stap gezefp@iien in een natuurlijk materiaal. Het is
enerzijds een modelwoning maar ook een wetenschappelijk project. TECLA was ook bedoeld als
antwoord op de behoefte aan woningen als gevolg van massamigratie en natuurrdhdien.

printen kan al een verbetering zijn wanneer het gaat om arbeidskosten, weinig verspilling van
materiaal en lage CQdtstoot. Daarnaast wordt er, zoals in het voorbeeld van TECLA
geéxperimenteerd met hernieuwbare of afbreekbare materiafén.

Duurzaam Ontwerpen

In het kapitalistische systeem functioneert architectuur ook als investeringsproject waarin speculatie,
uitbreiding, vernietiging en nieuwbouw een kringloop vormen. Tegen dit winstbejag is er nu een
beweging richting een duurzaam systeem, gericht op eefb&e aarde voor volgende generaties.

Dit vraagt om een andere ontwerphouding, gericht op duurzaamheid en misschien ook op het
ontwikkelen van architectuur vanuit gemeenschappen in plaats vanuit overheden en architecten.

Voorstanders menen dat het ecologisch denken moet worden geintegreerd in de opleidingen
en in de beroepspraktijk. Dit betekent dat er behoefte is aan nieuwe technologie, nieuwe
vaardigheden en nieuwe ideeén over hoe we bouwen, voor wie én met welke iteatétiar
gebeurt dus al veel op dit gebied. Binnen de bouwwereld zijn er verschillende initiatieven om
duurzaam bouwen ook voor grotere projecten op te schalen zodat er substantiéle milieuwinst geboekt
kan worden.

Herbestemming, recycycling en upcycling

In 2024 wordt in het wetenschappelijke tijdschiitureopgemerkt dat het punt bereikt is
dat dat alle spullen die door mensen zijn gemaakt bij elkaar inmiddels meer wegen dan alle levende
biomassa (planten, dieren, bacterién etc. op aafd#)maakt duidelijk dat de aarde niet zit te
wachten op meer door mensen gemaakte spullen, gebouwen en infrastructuur. Er wordt dan ook
steeds beter gekeken naar de mogelijkheden van hergebruik. Daarbij kun je denken aan adaptieve
herbestemming van gebouwegebruik van gerecyclede bouwmaterialen, modulaire bouw en
upcyclirg en innovatief gebruik van afval. Het meer in harmonie met de natuurlijke omgeving leven uit
zich verder in de aandacht die er is voor vergroening in de stad waar ook de gebouwen bij betrokken
worden d.m.v. groene daken en verticale tuinen.

EDGE Amsterdam West is
een prijswinnend voorbeeld
van hoe een oud gebouw
adaptief herbestemd kan
worden om te voldoen aan
de nieuwste klimaatdoelen.
In de jaren 1970 gold dit
gebouw al als vemieuwend
vanwege de open
werkomgeving. Het gebouw
was destijds een van de
eerste kantoorgebouwen in
§ 3 Oy D22tz YLyG22NESo2dw deze nieuw te ontwikkelen
s omgeving.































































