02y OSnhdaza ISy Sy KIyRGIFNRRIEBARE (SEaSt S oxeaNvIzBDAp/ 3

A2t K Sprk 68140 Ydzyaid OSSN
Dit is de tekst van bijlage 5 bij de conceptsyllabekenen, handvaardigheid, textiele vormgeving

voorhavo2027. Beschrijvingen van het thenkainst verandertén de probleemstellingen staan in
bijlagen 3 en 4 die in de hoofdtekst van de conceptsyllabus zijn opgenomen.

In dit document Bijlage 5 worden de vier probleemstellingen uitgewerkt in vier afzonderlijke
hoofdstukken met aan het eind van elbaragraaffbeeldingen die bij het betreffende hoofdstuk
horen. Aan het eind van dit document zijn per hoofdstuk noten opgenomen.

Hoofdstuk 1: De kunstwereld wordt inclusief
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In 2023 ging de documentaivghite Balls on Wallsan regisseur Sarah Md968)in premiére. Deze

film toont dat het Stedelijk Museum in Amsterdam zich in een fase van verandering bevindt. In de
2LISyAy3aa08yS TASy S K2S RS 3INRGS fSGGUSNE waSSi
verwijderd omdat deze uitspraak niet past laif btreven van het museum om inclusiever te worden.

De iconen van modernisme en postmodernisme in de collectie zijn immers voor 96% door witte

mannen gemaakt.
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Fotografie: Stedelijk Museu

Guerilla Girls demonstreréij het Stedelijk Museum Amsterdam in 1995
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De titel van de documentaii&hite Balls on Wallgerwijst naar een uitspraak van het Amerikaanse
feministische kunstcollectief Guerilla Girls, dat het Stedelijk in 1995 al bestempelde als een
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Te zien is hoe nieuweerken van kunstenaars uit Irak, Zaitikg Ghanaen Nigeria worden
toegevoegd aan de permanente collest@n hetSedelijk

Dedocumentaireonderzoekt ook de vraag wat de maatschappelijke rol van een museum in 2023 zou
moeten zijn. In heterleden dienden musea voornamelijk als plaatsen waar de rijke elite, de kerk en
de staat hun collecties tentoonstelden. In de twintigste eeuw verschoof de focus naar het bewaren,
onderzoeken en onderwijzen van objecten. Volgens de ICOM (Internationail @dbiMuseums)

moet een museum tegenwoordig een democratische, inclusieve en meerstemmige ruimte zijn voor
kritische dialoog over verleden en toekorhst/ereldwijd proberen musea en kunstmanifestaties,

zoals biénnales, deze nieuwe rol vorm te geven.

De eerste paragraaf (1.1) behandelt de uitsluiting van vrouwen in de kunst. Sociale en institutionele
barriéres hielden hen eeuwenlang buiten grote kunststromingen. Sinds de publicatie van Linda
Nochlin in 1971 is er meer aandacht voor vrouwelijke kunatenaowel uit het verleden als heden,

met initiatieven die hun zichtbaarheid herstellen en de kunstgeschiedenis herwaarderen.

In paragraaf 1.2 staat de invloed van +ieisterse culturen op westerse kunst centraal. Westerse
kunstenaars haalden inspiratie uit nieésterse kunst, maar vaak zonder erkenning voor de
oorspronkelijke makers. Moderne postkoloniale benaderingen endastellingen zoals Magiciens
de la Terre proberen deze eurocentrische perspectieven te corrigeren emasigdrse kunst
volwaardig te erkennen.

Paragraaf 1.3 bespreekt de groei naar inclusiviteit in de kunstwereld. Biénnales en musea richten zich
YSSNJ 2L) {dzyaildSylFNAR dzAd0 RAOGSNBS I OKGSNANRYRSY
Voorbeelden zoals het Congolese collectief CATRE tme kunst steeds vaker dient om historische
ongelijkheden aan te kaarten en nieuwe perspectieven te bieden.
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In 2024 hingen in een museum in Hobart, de hoofdstad van Tasmanié&, schilderijen van Picasso op een
vrouwentoilet waar mannen niet mochten komen. Kunstenares Kirsha Kagidh#gdécreéerde deze

Y2 2yYSy 2yteQ AyaidltftlraArasSa 2Y YlIyySy GS t+F0GSy SNIY
buitengesloten te worden. Tot 1965 mochten vrouwen in haar land Tasmanié niet in cafés komen.

Een eerdere versie van deze installatie leidde tot een rechtszaak die een mannelijke bezoeker won,

omdat mannen niet mochten worden uitgesloten. Kaechele verklaarde dat "het gevoel van

buitensluiting dat mannen ervaren door haar installatie, het kunstisérk'oor deze variant

schilderde ze zelf de 'Picasso's' in de stijl van de médeBrerkeuze voor Picas&B881-1973) een

modernistische icoon met een vrouwonvriendelijke reputatie, is bewust. Vrouwen werden tijdens en

na het modernisme vaak buitengesloten in de kunstwereld.

’-
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Gendergelijkheid en gelijkwaardigheiph belangrijle themaQ geworden in de kunstwerelbe
publicatieWhy have there been no Great Women artistd1971vande Amerikaanse
kunsthistoricud.inda Nochlinvordt gezien als een belangsjktart voor het onderzoek naar de
positie vanvrouwenin de westerse kunstgeschiederiidn grote overzichtswerken, zoals die op
scholen en universiteitewerden gebruiktkwamenvrouwelijke kunstenaarnauwelijks voolLijsten
van grote kunstenaars bevatten uitsluitend mannennamen en op tentoonstellingen en in
museumcollecties warekunstwerken varrouwenvrijwel orzichtbaar.

De langdurige onzichtbaarheid van vrouwen was grotendeels te wijten aan sociale omstandigheden en
verwachtingspatronen die vrouwelijke kunstenaars beperkten in hun ontwikRélmgven hadden
eeuwenlang mindetoegang totgoede opleidingn en eenpositieals kunstenaar in de samenleving.
Zij moestermeestalthuisblijvenom te zorgen voor man en kinderen.

THESTORY
OF ART

KATY

Katy Hessel, The
story of art without
men, 2022
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Sindgde publicatievan Nochlins er veel onderzoek gedaan naar de exclusieve kunstgeschigdigenis
doorvooralwitte mannenwerdgeschreve®® 9 NJ A& 3ST 20KG yI I NI WOSNRgSYS
gekeken naar de redenen waarom vrouwen in verschillende perioden wgtdeslotendoor ze uit

boeken te schrappen of niet op te nem&at waren de kwaliteitscriteria waarahet beeldend werk
vanvrouwelijke kunstenaars niet kanldoen om door te breken? En op welke basis werden deze
criteria bepaald? Kortom, wie heeft eeuwenlang de kunstgeschiedenis geschreven? Is er een verschil
tussen kunst die door mannen en vrouwen is gemaakt? Bestaat er misschien zoiets als typische
vrouwerkunst en een eigen beeldtaal?

Met een knipoog naar hdéteroemdekunstgeschiedenisbodlhe Story of Aktan E.H. Gombrich

schreef Katy Hessel in 20PRe Story of Art without Mewaarbij devormgevingzan het omslag de
boodschap versterkt.

Hessel®verzichttoont werk varvrouwenuit alle kunsthistorische perioden vanafréeaissance
Dezevrouwelijke kunstenaaigroeiden vaak op in een intellectueel of artistiek milieu en hadden
bijvoorbeeld schilderende vaders. In hun eigerkigdien ze wel degelijk erkennjrzgalsPlautilla

Nelli (15241588) die in haar Florentijnse klooster een schilderswerkplaats oprichtte en andere
vrouwen opleiddeZij genoogenoeg faam om door de ®¥&euwse kunstenaarsbiograaf Vasari
(15111574)als een van de slechts vier vrouwen te worden beschreven Mitein [ S @ SH¢ta X 0 ®
duurde echter tot 2019 voordat haar grote schildeef Laatste Avondmaala 450 jaar, weer aan

het publiek werd getoond. f | dzG A f f || W& A g GBERS . RRI G223 NJ RVBS { dzy 3
Vasari merkte destijds al olat Nelliveel meer had kunnen bereiken aignet als haar mannelijke
O2ft S3AF Q& RS radr ¥endioteRe warkeh"N@wEv8lijke kunstenaaris de

generatiema Plautilldhaddenookgeen toegang tot de lessen in het schilderen naar (naakt)model.
Vrouwenhaddeneeuwenlang geen toegang tot dit zeer belangrijke onderdeel van het academisch
onderwijs waardoorzij niet opgeleid om het hoogst gewaardeerde genre, het historiestuk, te maken.
De Britse kunstenaar Angelica Kauffrfia#d1:1807)wist zich dankzij haar studies naar klassieke
beelden toch te bekwamen in dit genre. (afb. 1)

Vrouwenspecialiseerdemich daarom meestal in huiselijke onderwerpen zoals ptetret

genrestukkenen stilleves. De impressionist Mary Casisélt8441926)schilderde een voor vrouwen

wel toegankelijke buitenwereld, de &p. (Afb.4) De realissche schildeRosaBonheur(18221899)

koos @n bijzonder specialismgijlegde zich toe op hetchildeenvan runderen en paarden. Haar
Hcademi€was het slachthujsvaar z de anatomie van dien grondigleerde kennen(afb.2)

Bonheur woonde samen met een vriendin en had van de overheid speciale toestemming gekregen om
broeken te dragen omdat dat noodzakelijk was bij haar werk. In Frankrijk witgderijoordig
beschouwd als een LHBA{Qoon.

Camille Claud€18641943)waseersteen succesvol collega assistentvan de beeldhouwehugust
Rodin(18401917)maar is vooral de geschiedenis ingegaan als slachtoffer van depressies nadat hun
relatie misliep. (aft8). Ditbeeld varClaudebntstond door de romantisering van haarhaal in de

media en populaire cultuur, zoals in de fidamille Claud€1988).Het heeft geleid toafbreuk varde
waardering wor haar werk

Deze voorbeelden maken duidelijk dat vrouwelijke kunstenaars inftleel@hun positie moesten
bevechten Na hun dood raakten zij in de vergetelheid of bleven alleen bekend door de anekdotes
over hun leven.
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En met deopkomst van het modernisme in des2@euw werd het niet veel beter. Hoewel vrouwen

actief waren in verschillende modernistische bewegingen, werden ze in de kunstgeschiedenis van de

20e eeuw vaak genegeerd of alleen genoemd als muzen van mannelijke kunsRamarsle

afgelopen decennia is het werk van kunstenaars als Marianne von Wér8tiri938)en Gabrielle

Munter (1877-1962,Der Blaue Reiter), Hannah H§t889-1978)en Elsa von Freitdgoringhoven

(18741927, Dada), Dora Madd.90%#1997)en Dorothea Tannind9102012,surrealisme)Gunta

St6lz 1897-1983,Bauhaus) erkend en tentoongesteld. En het lijkt erop dat deze uitsluiting ook in de

VS, tijdengnna deTweede Wegldoorlog is voortgezeln de kunstgeschiedenis is het beeld
gecreéerdvanmannen die als geweldenaren hun grote doeken te lijf gingen. Abstract

expressionistische vrouwelijke kunstenaars zijn er zeker maar zij zijn vaak de vrouw van kunstenaars,

critici of curatoren en worden minder serieus genomen, zoals Lee K(48081.984), de vrouw van

Jackson Pollo¢t9121956) Schilder Hans Hofma(18801966)i S3 G 2 3SNJ KI F NY &l I I N
32SR: RIFGU 2S5 yASG SSya o0Sas8¥d RIG KSG R22N) SSy ¢

Zoals hiervoor al aangegeven was de publicatie van Linda Nodi®l#l baanbrekend. Er kwam
aandacht voor vrouwelijke kunstenaars in heden en verleden. Een voor deze periode kenmerkende
tentoonstelling wageministische Kunst Internationaahet Gemeentemuseum Den Haad 79.

Hier werden, in lijn met de emancipatiebeweging van diectiidtroversiéle onderwerpen zoals
stereotype rolpatronen en vrouwelijke seksudliggtoond Dat ging voor veel mensen (mannen) nog
wat te ver.Dat deze insteek ook wat ver ging voor krantenredacties bleek uit hun tekstes s

Odzf Gdza @y RS @F3AS GFIAAYIQd

In 2009 wercer teruggebliktop deze tentoonstellingnet de expositieREBELLR het

Gemeentemuseum Arnherdat toen al decennia kunst van vrouwesrzamelde Deze

tentoonstelling met werk van gerenommeerde kunstenaars als Judy C{iie89p Marina

Abramowt (1946) Louise Bourgeo(8911-2010) Marlene Dumagl953) Tracy Emil963)en Kara
Walker(1969)behandeldei 2 OA I £ S GKSYIF Qa | fa oAc2@evaMisiitng R NS LIN
lijkt intussengeen sprake meal domineren mannen nog steeds de ranglijsten van bestbetaalde

kunstenaars.

In de hedendaagdaunstwerelddraait het steeds minder om het geniale individu. De opkomst van
collectieven die werken vanuit een sociale gedrevenheid en de herwaardering van traditionele (vaak
als vrouwelijk aangemerkte) technieken en materialen hebben eraan bijgedragen dat keuwelij
kunstenaars tegenwoordgieedsvanzelfsprekenelr hun plaats innemen in de kunstwereld.
Tentoonstellingemwlie specifielover vrouwelijke kunstenaagaan zijn tegenwoordigooral historisch

van aard zodat ooit vergeten vroewalsnog hun plek in de geschiedenis (terug)krijgen.
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Afb.2: Rosa Bonhe(#8221899),Le Marché aux Cheva{De paardenmarlt1852, olieverf op doek, 244,5 cm x 506,7 cm,
Metropolitan Museum of Art, New YoMet de opbrengst van dit schilderij kocht Bonheur een chateau en landgoed bij Fontain
Omdat Rosa Bonheatfs vrouw geen toegang had traaktmodellessen op de academierde ze zichzedie anatbmiedoor dieren te
bestuderen in abattoirs, markten en op het platteland

Afb. 4: Mary Cassatt (1844926),La LogéIn de logg,

Afb. 3:Camille Claudel (186d43),[ Q $ 3 §Volwasdeh leeftijd)893 1878, olieverf oploek, 81 x 66 cm, Museum of Fine Art:
1900, brons, Muge Rodin Hoogte 121 cm, lengte 181 cm en diepte 73 BostonNaast huiselijke taferelen specialiseerde Cassa
Claudel werd opgeleid aan de Académie Colarossi waar, heel uitzond ook in het schilderen van het uitgaansleven dat zich of
ook vrouwen naakten mochten bestuderen. schilderijen vooral in de Parijseép afspeelde.
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Afb.6: Dora Maaf1907%1997) Sans titre
(Main-coquillage)zondertitel (Hand
schelp), uit ca. 1934
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Afb5: Marianne von Werefkin (186B38), Die Lienden unddie Toten (De levenden en de doglen
rondom 1924

-—.—_qj-__.
y = -

Afb. 7: Dorothea Tanning (192012, Chambre 202Hotel du Pavot (Kamer 202(Hotel du ! t dijalow Mosg(18891958) White, Black and Yello
Pavot), 1970-1974 CompositiorfCompositie in Geel, Zwart en YVit949

w_

Still uitLGBTQ+ Icons at Tate Britalhfeel, as a queer person, as a fimnary
person..(lk voel me, alsen queer person, aken nietbinaireperson),2019.Het
belang van dealatenschap van Marlow Moss (zie afb. 8) als kunstenaar, LAGBIT(
historisch figuur wordt door dralg NIl A Sa G { I A Kl  + Sividedzg 4
benadrukt.

Afb.9: Charlotte Perriand9031999) Zithoek met buismeubilaibe
afbeelding rechts is dehaise Longue L&iziendie zij samen met
Le Corbusier in 1928 ontwierp.
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In 2014 was er een tentoonstelling van Afrikaanse kunst te zien in de Nieuwe Kerk in Amsterdam. Voor
deze tentoonstelling was zo goed mogelijk ondergezocht welke kunstenaar of welk atelier

verantwoordelijk was voor de tentoongestelde kunstvoorwerpens Biéh eigentijdse en

postkoloniale benaderingaarbij het werk niet langer als anoniem ambacht wordt ge?iBeze

interesse in de makers van nidtesterse kunst is betrekkelijk nieuw. Belangstelling voor de objecten

op zich is er al langer.

al 81 SNBE @ly RS 5ly i L
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In de 19e eeuw ontstond er vanuit de Europese en NAondrikaanse cultuur interesse in andere
culturen, die vaak algrimitiefQverden bestempeld. Napolesmeldtochten brachten Europeanen

vanaf 1830 in contact met de Oriént, het Midd@asten en Noord\frika. Wetenschappers en
kunstenaars volgden Napoleon naar deze gebieden, wat leidde tot de opkomst van de oriéntalistiek
als academisch vakgebied.

In de kunsten werd de Oriént een populaire inspiratiebron, vooral vanwege de mysterieus geachte
cultuur met haremvrouwen, bedoeienen en intense hartstochten. Deze invloed is zichtbaar in het
werk van kunstenaars zoals Delac(d3981863)en Ingreg17801867) In de 19e eeuw werd de
oosterse beschavirig het westervaak gezien als minder ontwikkeld dan de superieure Europese
cultuur, maar tegelijkertijd booldet reizen naaen voorstellingen van de Oriéhiet MiddenrOosten

en NoordAfrikaeen ontsnappingsmogelijkheid aan de moderne, industriéle kapitalistische
samenleving. Rond 1850, naafenstelling van Japan voor handel, ontstond er in Europa een grote
belangstelling voor Japanse kunst en ambachten. De invloed hiervan is terug te zien in het werk van
kunstenaars zoals Van Gq@dgB531890) Toulousd.autrec(1864-1901) Gauguir{18481903)en

diverse impressionisteauguins interesse in nefesterse culturen werd verder aangewakkerd
tijdens deWereldtentoonstelling van 1888 Parijs waar naast koloniale kunst ook mensen werden
tentoongesteld in reconstructies van hun huizen en dorpen.

In het begin van diwintigste eeuw groeide de belangstelling voor kunstvoorwerpen uit de diverse
gekoloniseerde gebiededie te zien warerop Wereldtentoonstellingen en @hiverseetnografische

musea. De moderne kunstenaars van die tijd zochten een andere en expressievere beeldtaal dan het
westerse naturalisme. Ze vondéezein de in hun ogerpure, eenvoudige en oorspronkelijke vormen

van tribale kunst uit Afrika en Oceanié.

Deinteressevan deekunstenaars wasanvankelijlesthetisch de gestileerde vormen en abstracte

figuren weken af van de westerse kunsttradBevendierdachten veel kunstenaars dat deze
kunstvoorwerpen ook spiritueel en emotioneel een bron van inspiratie konden zijn omdat ze een
dergelijkediepgangmisten inhuneigen, modernegeindustrialiseerdesamenlevingHoewel het label
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"primitief" - als niet beschaafddat aan nietwesterse kunst werd gegeven niet negatief was bedoeld,
weerspiegelde het wel edfurocentrische benadering waarin Europeanen duidelijk meer macht

hadden dan de culturen die hen inspireerden.

De manier waarop kunstenaars zoals de Duitse expressigmigtasso en later de surrealisten

etnografische kunstvoorwerpegebruiktenwordt daarombeschouwd alsulturele toeeigeningDit

ongelijke speelveld wordt ook duidelijk in de manier waarop kunstvoorwerpen, en soms zelfs de

makers, tot in de jaren 50 werden gepresenteapckoloniale tentoonstellingednf & 9 dzNR LJISSa Wo !
In 1931 protesteerden enkele surrealisten, onder aanvoering van hun voorman André(B36tn

1966F (S3Sy SSy RSNBStA21S 12ft2yAltS SELRAAGAS Ay
6a. ST 281 RS i S pékusgmarsyithtteh yells egfian3antdanstelling in onder de

YIFSS Wl I NKSAR avgashed kdtdbialignge beknfidednsr@' (afb.7)

In de decennia na deze periode zal, door het toenemende ongemak over de koloniale geschiedenis,

kunst uit de voormalige koloni&wooral die van Afrd\merikaanse kunstenaag®en steeds

belangrijkere rol spelen in kunstpublicaties, tentoonstellingen esenmcollectiesDit zoekproces

naar een juiste benadering werd duidelijk zichtbaar tijde®& 6 SNRB SYRS (PBnyftitisghe y & (G S f
in 20th Century Art, Affinity of the Tribal and the Modgmorganiseerd doordt MOMA in 1984

Op deze expositie werden werken van Westerse modernisten getoond naast etnografische

kunstobjecten die hen inspireerddbeze tentoonstelling is vooral bekend geworden door de kritiek

die hij opriepQurator William Rubimverd verweterdat de nietwestersewerkenzonder naam,

datum of context werden gepresenteendaardoor ze uitsluitend leken te dienen als

inspiratiebronnen voor westerse moderne kunst.

Deorganisatorerverdedigden zich door te stellen dat ze een bijzonder verhaal binnen de westerse
kunstgeschiedenis wilden vertellen door andere culturen in de contexhodarne kunst te
plaatsenEchter,deze benadering van nigtesterse kunst sloot niet meer aan bij de veranderende
opvattingen* (afb.2)

De tentoonstellingagiciens de la Terdie in 1989 georganiseerd werd in Parijs woedtkgezien

als eerreactieop de tentoonstelling uit 1984De curatoren wilden deze keer meer aandacht

besteden aan de eigen bijdragen van andere cultiMaast de vijftig werken vamesterse

hedendaagse kunstenaars waren er evenzoveel werken te zien van eigentijdse kunstenaats uit niet
westerselandenwaaronder authentieke rituele praktijkedierdoor verschoof de focus van de

westerse cultuur naar culturele uitingean over de hele wereld. Toalas erook hier kritiekyooral

op de esthetische ensembles die werden gepresentégmlerd namelijknog steeds metvesterse

blik gezocht naar interessante combinatie@fb.3)

In 2021presenteerdehet Stedelijk Museum Amsterdam de tentoonsteliiiighner en Nolde,

expressionisme kolonialisni#eze tentoonstelling had een duidelip@stkolonialanvalshoek en

onderzochRS O2y i SEG Sy o0SiGS1SyAd Gly RS WLINAYAGASOSQ
kunstenaars kozen.

Kirchner en Noldhadden in hun tijaduim toegang tot de Duitse etnografische musea, die tot de

meest vooraanstaande ter wereld behoordBaarnaast was hében noggebruikelijkom
zogenaamd&/olkerenshow@e organiseren en te bezoekdn.deze shows werden groepen mensen

uit verschillende delen van de wer@bhddierentuinen en circusseantoongesteld niet als individuele

mensen, maar als anonieme vertegenwoordigers varoe8rLJl Isdor®@3e hdéfde dus als

kunstenaar niet per se op reis om de exotiséimelele zien.Zo heeft Kirchner bijvoorbeeld nooit

buiten Europa gereisd.

Tijdens de tentoonstelling in het Stedelijk Museum en in de bijbehorende catalogus werd het werk van

de twee beroemde expressionisten in een nieuw perspectief geplbatzsst de werken van Nolde en
YANDKYSNI 6 NBy SNJ @SSt T2 2QuaatSwin op dedidieuwendg,a S 1 dzy &
expressieve stijl van de expressionideende nadruk ode herkomst en betekenis van hun
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inspiratiebronnenEr was ook aandacht voor hun zwarte modellen, die vaak jong waren en werkzaam
in de amusementsindustrie, zoals circussen en volkerenshbliesdoorwerden  twee

kunstenaars opeens vooral bekekeeenkolonialecontext

Nolde's werk weerspiegelde zijn interesse in de expressieve mogelijkheden van de vervormde en
ogenschijnlijk willekeurig gecombineerde beeldjes en maskeos.sommigenuseunbezoekers

booddit eennieuweblik op de(kunstgeschiedenis die hun de ogen opentiedere bezoekers
verzettenzichtegen het plaatsen van de kunstezehistorische contextomdatdit hunW3S g 2 2 v
ISy A S S yetken@anyexBr&ssionisten in de wesond. Ookéén van de samenstellgrs

Beatrice von Bormanaei dat ze er niet meer gewoon haar kon kijlanyroeg zictijdens de
persconferentie ter gelegenheid van de operahigoe ze nog van de expressionistische stijl en
exotische elementen in de kunst kon genieten, zonder steeds te denken aadatdrukking van
volkeren en culturen in de koloniale tijd, zoals ze ook in de gatakchrijft.

I SG { SRSt A21 adzaSdzy 08223RS YSi RSI
RSNAStA21S {NAaaOKS o6SyIFrRSNAYy3 Gty ¢
G22NXIfA3IS 1 2ft2yAsSYy Sy RS KSNYASdzwRS
2YRSNBSNL) 3S62NRSY Ay RS (dzyalisoSNBfR
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Kan kunstgeschiedenis inclusief en mondiaal worden? Tegenwoordig kunnen kunstenaars wereldwijd

actief zijn. Hun werk wordt niet alleen in hun eigen land of community tentoongesteld, maar ook op
internationale platforms zoals de vijfjaarlijkse Documenkassel en de diverb@&Ennales die

plaatsvinden in steden als Venetié, Sidney, Sao BaudiArabieSy 51 1 NX» 5SS GKSYIl Q&
evenementen worden steeds inclusie¥ede Biénnale in Venetiéad in2024als themaForeigners
everywherdgbuitenlanders overalHier lagde nadrukop kunstenaars die zich bewegen tussen het

mondiale zuiden en noorden, evenals op inheemse groepen en LHgEM@ANschappen. Veel
WgSAGSNESQ I yRSYy ai0StRSY Kdzy LI @At e22Sy GSNJ oSacC
vertegenwoordigd waren op de Biénn&l&o nam het Congolese kunstenaarscolle@isTPQJercle

RQ ! NI RSa ¢NI @I Af f Saxeds N&I&land tidel dan ddiénaig(afb. Dy 32 € | A & S
/1 ¢t/ O0SAOKNR2FO (1dzyad Fftay aSSy fS@SyRS { NI¥ OKii
kunst als een heilig avontuur. Het doel van kunst is om de kennis van het land van de voorvaderen te
hernieuwen en een samenwerking te smeden tussen kOrgtf G dzdzZNE S O2y2YAS Sy S0O2

hyoS11SaRBES y B H N
ASYLFF 10 RW2y&ER!
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De Nederlandse kunstena@enzdvartens(1973)maaktehet collectiebewust van de wijze waarop
in het mondiale noordemmet gebruik vargeld dat vaakn de koloniérwasverdiend musea met
prestigieuze kunstcollectiegn gestichtDit inspireerdaede kunstenaararbeidersom een eigen klein
museum te bouwep hunplantage In dezeVhite Cubdatenzijhun eigen vrije postkoloniale kunst
zien*Tijdens de Biénnale werddit museumin Lusangaen voor de lokale bevolking belangrijk
beelde geéxposeerd. Dit beelderdin 1931 gemaakdoor een lokale kunstenaam de boze geest
van een vermoorde koloniale bezetdaximillan Balote Yanger©Na een lange zoektocbteek het
werk in bezit te zijilan een museum in Washingtdfenverzoek totoruikleen voor het tijdelijk
tentoonstellen van het begin deWhite Cule, werd na veel discussie uiteielijkverkregen

In Nederlandse museadsn duidelijke verandering zichtbaar in het tentoonstellingsaaribh@008
organiseerde de Nieuwe Kerk in Amsterdanted¢oonstellingBlackis Beautifuldie zich richtte op de
manier waarop zwarte mensen in de Nederlandse kunst werden afgebaatdaast waren er

bijdragen van eigentijdse Nederlandse kunstenamisSurinaamse wortelds Remy Jungerman

(1959)en Iris KensmiflL970)

Het Rijksmuseumresenteerdeeen tentoonstellingverhet Nederlandse slavernijverledemrteld in

tien persoonlijke en waargebeurde verhalen rond objecten uit de coll¥dtiet Stedelijk Museum
Amsterdam deed aan zelfonderzoght resulteerden de documentair&Vhite Balls on Walls.
Volkenkundige musea, die al sinds de negentiende eeuw kunstvoorwerpen uit andere culturen tonen,
hoewel deze zelden als kunst werden erkend, begonnen na te denken over hun rol en de verhalen die
ze willen vertellenin 2023fuseerdendrie grote volkenkundigenuseaonder denaam

Wereldmuseunmet als doeY art@facten en kunst vanuit de hele wergddonenen telkenge
verkennerhoe mensen wereldwijd op verschillende manieren betekenis geven aan hun leven. En hoe
T A2 Kdzy a2vya GFradgolNBY az2vya™ o6adNI OGS AYLINRY
Een belangrijke missian hetWereldmuseurns het onderzoek naar de manier waarop de collecties

in het verleden tot stand is gekomdRegelmatig worden objecten teruggegeven aan het land van
herkomst

HetWereldmuseurbesteedtook aandachaanetnografische objecteim relatietot hedendaagse

kunst In 2023 organiseerdeagtcurator Azu Nwagbogile tentoonstellingn Schitterend Lichivaar

kunst van Afrikaanse kunstenaams te zierhoe deze beinvioed wedoor heden en verleden

(afb3) Xviii

Actuele thema's worden niet alleen behandeld in wereldmusea, maar komen vooral aan bod op
kunstbiénnales en in kunsthallen die, dankzij het ontbreken van een vaste collectie, flexibeler kunnen
programmeren. Een voorbeeld hiervan is Kunsthal KAdE in Aanediéin 2020 een overzicht
presenteerde van honderd jaar Affanerikaanse kungt Deze tentoonstelling begon bij de 'Harlem
Renaissance' van de jareni@@le twintigste eeuyween periode van heropleving van zwarte kunst en
cultuur in Amerika, en liep door tot het heden.

Terugkerende thema's in het werk van deze kunstenaars zijn zwarte identiteit en een geschiedenis
getekend door koloniale uitbuiting, slavernij, ongelijkheid en racistische uitsluiting. Een goed
voorbeeld hiervan is het werk van Kara Watkgtb.5)Binnen de culturele stromingfrofuturisme
verbeelden zwarte kunstenaars een toekodistvoorbijgaataande beperkingen van hdieladen
verleden Dit wordtbijvoorbeeldgeillustreerdn het videowerk van Wangechi Mugém in het werk

van Sulae Robinson, dat verwijst naar een typisch afrofuturistisgthe. afb.6 en 7)

Het werk van Robinson was te ziehen OSCAMOpen Space Contemporary Art Museum
AmsterdanBijlmer, eenrelatief nieuw platformdat ruimte biedt aan jonge kureshaars en creative
producersuit verschillende subulturen’
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Afb.2: CATP@V/hite Cubé.usanggWitte Kubis Lusanga02, geprint vano.a.cacac
enpalmvetLy RAG &ALISOATAS|S 6SN] 2yRSNI 2
geschiedenis van plantages in Lusanga, een gebied dat ooit fungeerde als cer
voorde koloniale exploitatie van grondstoffen zoals cacao en palmolie.

Afb.3:Jon Hery (1982) Stranger Fruit
(Vreemde Vruchtenp0152023 Dit werk
toont de kwetsbaarheid van Afamerikaans
jongens. De titel verwijst nahet bekende
lied dat geschreven is door Abel Meeropol
gezongen dooBillie Holiday1939. In de
expositie worden foto's gecombineerd met
Afrikaanse rieten schildedie bescherming
zouden biedetiegen Westerse wapens.
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;ﬂl@;gf NIR g @2 3 il by e %A Afb.7 Wangechi Mut(1972) The End of Eating Everythiiiitet einde van alles eten)
2013 videa Mutu reflecteert op milieuschade door menselijk gedrag en moedigt
duurzaam samenleveaan. Net als Suelae Robinson (afb. 6) verweeft ze afrofuturist
GKSYF Q& sl FNBbA2 T6FNIS ARSYGAGSAG Sy
en vernieuwing.
Afrofuturismeis een kunstzinnige en culturele stromingfdieristische elementen
combineertmet Afrikaanse technologie, spiritualiteit en geschiedétés.legt de nadruk
op de veerkrachtigheid en creativiteit van de Afrikaanse diaspora
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Hoofdstuk 2Kunst te midden van ontwikkelingen in
technologie en wetenschap

t N2of SSyadStftAyay 12S Sy 41| NRPY R
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2YU06A11StEAYISY Ay GSOKy2f23AS Sy
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Het doen van onderzoek past bij de praktijk van de kunstenaar. In het verleden lagen kunst en
onderzoek vaak in elkaars verlengde; denk aan een kunstenaar als Leonardo(ti4d52t6il9)of

de fotograaf Eadweard Muybrid¢e8301904)in de 19¢ eeuw. Onderzoek en experiment waren ook
een belangrijk onderdeel van het curriculum van de kunstopleiding van het Bauhaus.

S2vy1 NR 5 MRIEpEHAED ¥ O A
YRSNJI 281 zy ImenNepw
Yo

o

Paragraaf 2.beschrijft hoe technologische vooruitgang kunst heeft beinvioed, van de uitvinding van

de verftube in de 19e eeuw tot moderne technieken zoals schilderen op een iPad door David Hockney
(1937) De parallellen tussen historische en hedendaagse innovaties, zoals de impact van fotografie en
nieuwe materialen, worden uitgewerkt. Daarnaast wordt het effect van functionele architectuur en
modernistische bewegingen op de kunst besproken.

In paragraaf 2.&vordt het gebruik van kunstmatige intelligentie (Al) in de kunst belicht, met
voorbeelden zoals de Al Gallery Dead End en kunstenaars als RefiK18kjd@e tekstverkent
discussies over authenticiteit en de status vakuiist, evenals de geschiedenis van digitale kunst en
toepassingen zoals 3Winting in mode en architectuur.

Paragraaf 2.8gt de focus op de onderzoeksgerichte benadering van kunstenaars, waarbij kunst en
wetenschap samenkomen. Aan de hand van voorbeelden als het Bauhaus, de natuurstudies van
herman de vrie$1931) en hedendaags werk gericht op klimaatverandering wordt uitgelegd hoe
materialen, processen en technologieén worden verkend. Duurzaamheid en samenwerking met de
natuur spelen een centrale rol in hedendaags artistiek onderzoek.
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HOM ¢SOKYAAOKS Sy ¢SGSyaoOKF LIWIStA21S 2y
De Britse kunstenaar David Hockney maakte in 2008 zijn eerste tekeningen op zijn iPhone met de app

W, NUZAKS&EaQd LYyl T nwnamn 2y i6A] HeetméeriKmederdepd iSde i SOK Y A
iPad, hoe meer ik besefte wat een fantastisch medium het isvebechilderen vatandschapen Er zijn

bepaalde dingen die je heel, heel snel kunt doen."
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XiDat snelheid belangrijkviganneer je in de buitenlucht werkt wisten de impressionisten al. Ook zij

werden in de tweede helft van de“t@euw gestimuleerd door technische vernieuwingen om op een

andere manier te gaan werkdeen kleine maar niet onbelangrijke uitvinding voor de schilderkunst was
de verftube die werd uitgevonden door een kunstenaar, de portretschilder John Goffe Rand. Vooral de
landschapschilders profiteerden van de nieuwe mogelijkheid om zonder geknoei osatiddelen

en pigmenten op locatie te kunnen schilderen.

Minstens zo belangrijk waren de veranderingen in de samenstelling van de verf. Zo werden
traditionele (vaak kostbare) pigmenten vervangen door synthetische en werden nieuwe kleuren
uitgevonden die bijvoorbeeld de traditionele aardkleuren verdrongen.deetdatwikkeling van het

platte penseel was van invloed op de kunst van de impressionisten en de postimpressionisten omdat
daarmee de toen zo vernieuwende vlotte toetsen konden worden gerfiéiakt.

Je zou kunnen zeggen dat het werken op de iPad Hockney op een vergelijkbare wijze heeft voorzien van
nieuwe verf en nieuwe penselen. In de levensgrote bewerkingen van zijn iPadstudies zijn de vingersporen
van het tekenen op de iPad weer vertaald naarticawile olieverf.

h21 RS WdzA (fddgrafie xoygaeln d& #9geuvirvBor nieuwe ontwikkelingen in de kunst.

De mogelijkheid om de werkelijkheid met een apparaat vast te leggen bleek een eyeopener voor veel
kunstenaars die leerden om anders, objectiever, naar de werkelijkheid te kijken. Schilders wilden
echternietdd Kdzy 6SN)] 2L) F@M2Qa 1 2dz I+l y fA21Syo®

De schilder Dutilleu§d 8071865)benadrukte dat een schilderij altijd een interpretatie zou blijven

waarin de kennis, het talent, de eigen ideeén en gevoelens van de kunstenaar bepalend waren.
Precies de nadruk op de eigen ideeén en gevoelens van de kunstenaar zouden de kunst in de tweede
helft van de 1% eeuw sterk veranderen. Aan het einde van de eeuw zou de fotografie ook de aanzet
geven tot een heel nieuwe kunstvorm, de film. Al zag men eerst nog niet de artistieke mogelijkheden
van dit mediun®"
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Utiliteitsbouwwerken zoals bruggen en stations, gebouwd met functionele constructies in gietijzer en
glas, markeerden het begin van een moderne en functionele architectuur die afstand nam van oude
stijlen.

Het modernisme zou de periode worden waarin technische en wetenschappelijke innovaties met
enthousiasme werden ontvangen. Niet alleen in de functionalistische architectuur van de
internationale stijl maar ook in bewegingen als het Bauhaus en het Russistfucivisme werd
onderzoek gedaan naar, en geéxperimenteerd met, moderne (industriéle) materialen en technieken.
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Afb. 3: Louis Sullivan (18%924),Guaranty Building, Buffa{®Y), 1894896, stalen
skelet, terracotta bekleding en baksteen, hoogte is BiemRealiseert als een van d¢
eersten met behulp van een stalen bouwskelet een kantoorgebouw met dertien
GSNRASLIAYISYd +ly {dzZ fAQBlyYy 12dz RS dzA

8 M Amg bl & SSND ¢ @ LIS 9 m Ayl
6Sidz2yz adGlrlt Sy 3t a:

Afb. 5: OVGThe Edgegesitueerd aan de Gustav Mahlerlaan op de Amsterdamse Z20d&sDe naam van het gebouw verwijst naar de
technologische voorspror(gutting-edge)die het meent te hebben door de grote hoeveelheid sensoren waarmee de energie zeer efficiént
aangewendkan wordenEr zijn geavanceeraggitale tools gebruikt om een zo duurzagebruiksvriendelijk en flexibelogelijk gebouw te
ontwerpen.
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In maart 2023 opende de eerste Al Gallery ter wefeddlery Dead Enbaar deuren in Amsterdam.

Niet alleen de werken die hier werden getoond waren gemaakt door Al (artificial intelligence), de
exposerende kunstenaars waren eveneens gecreéerd met behulp van kunstmatige intelligentie. De
oprichters van de galerie, ConstaninBman(1964)en Paul Bookelm&i1967) twee voormalige
computerprogrammeurs, bedachten kunstenaars met een eigen persoonlijkheid en achtergrond en
zetten deze aan het werk. Met apps als Stahfeusion, DALE en Midjourney kan iedereen
kunstwerken maken door enkel een paar woorden in tearoeéunnen typen is genoeg.
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De naam van de galeriepodlopende wegyas bewust gekozen. De oprichters zagen hun galerie als

het einde van de gevestigde kunstorde kibastwereldwas niet erg onder de indruk van de collectie.
YdzyaGihFEFGSdzNI t FGNROALF WIHyaYl y28SYRS RS 6SN)] SyyY
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Ook museaeageerden kritisch en weigerden werken uit de galerie op te nemen in hun collectie.

De galerie verzette zich tegen het stempel datukist geen echte kunst zou zijn omdat een machine

het werk doet. Als argument noemden zij bijvoorbeeld de fotografie die in de 19de eeuw ook niet als
kunst maar vooral als een bedreiging voor echte kunsd gezien. Daarnaast ontstond er natuurlijk
discussie over authenticiteit en plagiaat. Een jaar na de oprichting koos de galerie ervoor lezingen en
debatten over deze kwesties te verzorgen binnen de muren van echte museakDes#naars

werden aangevdlmet echte mensen met een opleiding aan een kunstacademie, zoals Arno Coenen
(1972) vooral bekend van de Markthal in Rotterdan{E967) *V(afb.1 en 2)

Ook het werk van Refik Anagb985)komt tot stand met Al. (afl3) De kunstenaar laat zijn machine

WK ffdzOAYSNBYQ R22NJ KSY GS I { SyatalBtizioén® glezedzA G S Sy
data zijn verf. Zijn kunstwerken bestaan uit beeldschermen waarop een kolkende beeldenstroom te

zien is waarin je als toesmhwer wordt meegevoerd. De werken van Anadol scheppen zichzelf en

Iy RFEFNI SAYyRSt22a YSS R22NX hLl] RS (4S1adGdo2NReS3
Hoe belangrijk is de indng van de kunstenaar nog in deze kunstwerken?

Critici bestempelen het werk van Anadol als een digitaal kunstje dat grenst aan kitsch. Het is allemaal

erg aantrekkelijk om naar te kijken maar dat maakt het nog geen kunst. Voorstanders brengen hier

tegenin dat de opvattingen over wat kunst is in de tgeschiedenis voortdurend aan verandering
onderhevig zijn waardoor elke tijd weer een nieuw kunstbegrip zal voortbrérgen.

Zelfs digitale kunst heeft al een geschiedenis. Vanaf ca. 1960 hebben kunstenaars zich beziggehouden
met de mogelijkheden van digitale ontwikkelingen voor hun werk. Verschillende Nederlandse
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kunstenaars speelden hierin een voortrekkersrol. Een Nederlandse kunstenaar die al sinds de jaren 60
computertechnologie inzet is Peter Struyck&®39) Hij liet een computerprogramma de opzet

ontwerpen voor zijn schilderijen die hij vervolgens met de hand schilderde. Hiermee onderzocht hij

dus al danogelijkheden van algoritmen in het creatieve proces.

Met behulp van deze technieken heeft hij ook dynamische werken gemaakt waarbij

lichtprojecties worden geprogrammeerd op het ritme van muziek. Maar de kunstenaar vond

dzA G SAYRStA2] RIG KA2 KASNbA2 (S @SSftrug8eF FSOG WOl
keren naar kleurverhoudingen op het platte vigK(afb.4 en 5)

Met De Digitale Stadierd in 1994 in Amsterdam de eerste openbare virtuele ontmoetingsplek
ISONBSSNR® 5871 S Oeo6SNBERLIOS 4SNR WwWaidlRQ 3ISy2SYR 2
plek waar je je kon verplaatsten en anderen kon ontmoeten. HetTerkivingvan Debra Salomons

uit 1998 is een goed voorbeeld van digitale kunst waarin kunstenaar en toeschouwer elkaar

Y2y ivy2SiSyQd {ft2Y2ya ONBISNRS +fta SSy @y RS SS§
Internet. Zij ontmoet haar publiek in eentvele vergaderruimte. Als digitaal personage overschrijdt

ze de grenzen tussen de fysieke en de online weedhl6)>V

In de digitale kunst van het afgelopen decennium zijn de grenzen tusfgiedte-, de online-en

virtuele wereld steeds meer vervaagd. Wat er allemaal mogelijk kan worden wanneer we de vaste

grenzen van de fysieke wereld loslaten, en hoe ons digitale bestaan eruit zou kunnen zien, was te zien

op de expositie UFOnidentified Fluid O#r. (afb.7)in het NxtMuseumin AmsterdamDit museum

wasin 2020het eerstemuseumin Nederlanddat zichvolledigrichtte op mediakunst Het museum

legt connecties tussekunst, technologie, maatschappij en media. Daarbij is de blik op de toekomst
ASNAOKUGOU® I dzy Y2302 A&AY ®5S (dzyad Gry Y2NBSYS>S Oty

Kunstenaars en ontwerpers maken ook gebruik van digitale technieken om ruimtelijke vormen te
creéren. De 3D printer wordt ingezet in de architectuur, sculptuur en design. De Nederlandse
ontwerper Iris van Herpen past deze techniek toe in haar futuristieoldeconstructies. In haar
bijdrage aan de nieuwbouw van museum Naturalis komen architectuur, mode, wetenschap en
technologie samen in de friezen die geprint zijn uit klein korrelig wit marmeraggregaat (zi€*afb.9).
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Afb. 1: Rodger Werkhoven (196&utomata with Pearl Earringdutomatamet Pareloorbellen), 2023 en rechts daarvan alBQRTR.ALTS OF PRIDE
2023, een werk dat gemaakt is door @dieollectiefonder leiding van Werkhoven en Arno Coenen (1972). Coenen en Werkhoven onderzoeken de
FNOGAAGGASTS Y238t A21KSRSY @Iy ! L A yArdiaieS WdarDijze de il 7aeuivde distidriandde buhsBE S0 8 OK2 2y KS A
gebruiken als materiaal.
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Afb.4: PeterStruycken (1939Boulez26 Entoptic Perception 20@Boulez26
Entoptische Waarneming 2004)004,270 x 165 cm, polyester en katoen. Het
wandkleed is gemaakt in het Textiel Museum in Tilburg op een computergestuurde
Jaquardveefmachine.

Afb. 5: Peter Struycken (193%fstemming 1112020,acrylverf op doek83 x 83 cm, is
gemaakt met behulp van een computer om de kleursamenstelling te bepalen.
Struycken richt zich vooral op de optische en fysieke beleving van kleur, waarbij de
geschilderde vliakken een bewegend effect lijken te creéren. Hij vergelijkt hetggedr
van kleuren in daglicht met "kikkers in een kruiwagen".
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Afb. 6: Debra SalomoriEhe Living199798, is een online digitaal personage dat op
onverwachte plekken verschijnt, zoals onder water in een zwembad. Met toenmali
innovatieve chatbotsoftware interacteert ze met haar publiek in een virtuele
vergaderruimte, waarbij ze de droom van volledige verbondenheid via internet
verbeeldt. Toeschouwsmworden betrokken via video's, chatverhalen en kleine
beloningen zoals animatigs. t 2 Y2y a 1 &30 RSA SRBF SN (4
tSpSy 2ytAayS TAacgys Sy @SSt Nmnea|iSN Sy
OSNBSOSyYy YSd R2YESRIFISI NS |

Afb. 7: De expositidFQUnidentified Fluid Othém Nxtmuseum (2022023) toonde
digitale mode van digitaal modehuis 'The Fabricant' (2018), met virtuele kleding,
maskers en gezichtsfilters. De kleding wordt online beschikbaar gemaakt met NFT's.
Deze duurzame, innovatieve mode zonder textielafvatlmfiiting schetst een

toekomst waarin digitale collecties en merken domineren, mogelijk volledig zonder
fysieke kleding.

Afb. 8 en 9: Iris van Herpét084),Skeletor{Skelet)2011, polyamide en geprint door een-Bbnter, en details van de friezel
die zij realiseerde voor de binnam buitenzijde van Naturalis (201Bgze zijn vaheton vermengd met fijne
marmeraggregaterVan Herpen weet binnen haar oeuvre architectuur, mode, wetenschap en technologie te combiner
futuristische constructies. Ze laat zich eveneens inspireren door de kunstgeschiedefis R OKG F+Fy KSi
marmeren beeldhouwers als Gian Lorenzo Bernini en de manier waarop zij zachtédgefjtteyzo mooi en zo delicaat in
steen vastlegden. Het was echt de bedoeling om niet te veel af te wijken van mijn coutureproces, maar om het juisest
Sy S 2yidt211Syo»s
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Voor kunstenaars in denaissance lagen kunst en wetenschap vaak in het verlengde van elkaar. Het
bekendste voorbeeld hiervan is natuurlijk Leonardo da {2iab21519) De Britse kunsthistoricus

Martin Kemp publiceerde veel over de relatie tussen wetenschap en kunst. Volgens Kemp willen
kunstenaars en wetenschappers allebei de wereld begrijpen en vormgeven waarbij ze gebruik maken
van kennis, zintuigelijke waarneminguitie en ervaring. Goed en gericht kijken is voor zowel
kunstenaars als wetenschappers heel belangfijkoor de 28°-eeuwse kunstenaar is een
onderzoekende houding vanzelfsprekend geworden.

[FaTt2 az2Kz2n@n b HBEANYAG@KNDER dzt |
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In de periode van het modernisme hielden kunstenaars zich graag bezig met nieuwe technefogieén
materiaalexperimentenZo werd er binnen het Bauhaus onderzoek gedaan naar eigentijdse
materialen en technieken. Het cirkeldiagram dat de opbouw van de opleiding in kaart brengt laat dit
goed zien(afb.2)

De Hongaarse kunstenaar Lazlo Moholy NB8§51946) die enkele jaren als docent verbonden was

aan het Bauhaus noemde zichzelf liever constructeur, ingenieur of designer dan kunstenaar. Moholy

Nagy was gefascineerd door licht en schaduw en was een pionier op het gebied van fotografie en film.

Y%A BghtSpgaca 2 Rdzf F 62N 6Saidl i dzAd R22NI AOKGA3AS Sy YS
Doordat hij afwisselend wordt beschenen door verschillende gekleurde lampen ontstaat een spel van

licht, kleur en schaduwen. Het werk is een uitkomst van eeerpoek waarin esthetica en
materiaaleigenschappen elkaar raken.

De Nederlandse kunstenaar herman de \1€&81)onderzoekt en ordent de natuur. Hij verzamelt

soorten aarde, takken, schelpen, grassen, bladeren en nog veel meer. Hij ordent deze verzamelingen
ook, maar op een andere manier dan een plantkundige dat zou @dknl)Kemp noemt het

creatieve hergroeperingen. Veel onderzoek van kunstenaars is visueel onderzoek, vanuit het kijken en
gericht op het bekijken. Bij herman de vries gaat dit nog een stapje verder door met meer zintuigen
waar te nemen en te reflegten >

Of het nu om moderne techniek of natuurlijke materialen gaat, alles kan zich lenen voor artistiek
onderzoek. Kunstenaars werken vanuit een onderzoekende houding en doen dit in wisselwerking met
hun materiaal. Ze onderzoeken wat het materiaal doet en yvet zelf mee kunnen. Dat materiaal

kan traditioneel materiaal zijn zoals hout, steen, verf maar ook gevonden voorwerpen of gras of
bladeren. Het materiaal kan ook minder tastbaar zijn zoals water, lucht of organische processen zoals
schimmel of vertering.
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Het onderzoek van kunstenaars in de huidige tijd is vaak gericht op verduurzaming maar ook op een
nieuwe manier van omgaan met de aarde en de natuur. Het werk dat wordt gemaakt kan materieel en
ambachtelijk zijn maar ook juist conceptueel. Aan de Vrijeetsiteit in Amsterdam wordt binnen het
Hybrid Forms Lab kunstwetenschappelijk onderzoek ged@amstenaars en wetenschappers werken

hier samen aan het ontwerpen en testen van nieuwe biotechnologieén. Deze technologieén helpen bij
het ontwikkelen van stitegieén om ons aan te passen aan de veranderende ecologie door
klimaatverandering. Uitgangspunt bij deze manier van wetenschap bedrijven is dat de mens meer
moet samenwerken met de natuur en gebruik moet maken van natuurlijke processen. Zo traden op
Lowlands 2023 wetenschappers op in de Science Dome en kon het publiek jammen met Bténten.

Men spreekt in dit verband wel over het symbioceen, een nieuw tijdperk waarin denretlasger

WRS o01FaQ 20SNI RS FYyRSNS RASNBY Sy RS LXFyaSy Aa
samenleven met andere organismgit.

Een mooi voorbeeld van een kunstenaar en wetenschapper die betrokken is bij klimaatvraag is de
Britse Libby Heand$983) Haar enorme werken kun je zien als een eowss tussen kunst en
wetenschap. Heaney is gepromoveerd in de kwantumfysica. Haar werk gaat over actuele kwesties
zoals de heersende klimaatcri€psis for Climate ()it 2023laatzien wat er zou kunnen gebeuren
wanneer we (toekomstige) computers laten nadenken zoals het klimaat zelf. Door haar werk worden
we ons bewust dat de actuele tewhlogie zich sneller ontwikkelt dan onze geest kan bevatten. (afb.
7)XXXV
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Afb. 1: herman de vries (1931), oorspronkelijk plantkundige, combine
wetenschap met kunst door natuur te ordenen op hiet

wetenschappelijke wijze. Zijn werk benadrukt zintuiglijke ervaring bovijl
rationeel denken, en nodigt uit tot intensief kijken erkeni Op e foto
rechts liggen bijvoorbeeld rozenknopjes op de gr@rbeoogde ol
zintuiglijke ervaring igergelijkbaar met een natuurhistorisch museum
maar met een persoonlijke, intuitieve benadering.
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The Bauhaus wheel diagram, circa 1920
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Afb.4: BiobasedCreationontwierp TheExploded/iewBeyondBuilding(De
geexplodeerddlik voorbijbouwen), 2021,eenhuisvollediggemaakivan
natuurlijkematerialen zoalsschimmelgebaseerdevandpanelenDit
duurzameontwerp belichaamtsymbiosenet de natuur: alleswordt na
gebruikdoor natuurlijkeprocesseropgenomenHet projectillustreert
toekomstgerichtegirculairearchitectuur.
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Afb. 5 en 6: Scheikundige 1za Awad (1997) onderzoekt g
het Artscience Laboratory veganleer, gemaakt van
kombuchabacteriecellulose. Dit biologisch afbreekbare
materiaal zuivert lucht en kan planten voeden. Zijn
projecten, zoals eetbare mode en een fotosynthetische
mens met luchtzuiverende gel, combineren wetenscha
kunst en duurzaamheid met een eeuwenoude bacterie
dan wel alg als basis.

Afb. 7: De Britse kunstenaar en kwantumfysicus Libby Heaney (1983)
combineert wetenschap, technologie en maatschappij in installaties,
bewegend beeld en performances. Haar werk, 2assfor Climate (P is
voor klimaat(?)it 2023, vertoont surrealistische en dadaistische
elementen en verkent innovatieve toepassingen van kwantumfysische
methoden in kunst.

YIF NG HAauWp
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Iza Awad (1997Rhotosynthetic Human
(Fotosynthetischenens) 2021. Tijden&et
projectPhotosynthetic Humanerd een leger
van fotosynthetische mensen gepresenteerd
Hetiseen artistiek concept en onderzoek
naar demogelijke evolutie van de mensheid i
een tijdperk van klimaatverandering en
technologische vooruitgang.

B Ap/ 3



02y OSnhdaza ISy Sy KIyRGIFNRRIEBARE (SEaSt S oxeaNvIzBDAp/ 3

o®df SIAVRAY 3

Kunst wordt vaak gezien als iets dat door een kunstenaar in een atelier wordt gemaakt en in een
museum wordt tentoongesteldetidee van de autonome kunstenaedie werkt in een telier en het
museum als de natuurlijke thuisplagenzijnkunstziet,is pas relatief laat in de geschiedenis
ontstaan.Musea zoals we die nu kennen ontstonden pas laat in teelBv.VVoor die tijdwerkten
kunstenaars in opdracht van de kerk, een vorstnofere machthebberenwerden kunstwerken niet
voor een museum gemaakt maar voor een heel andere plek.

Ly SSy YdzaSdzy3dSoz2dzw 1 A2y RS YSS&GS 2dzRSNB 1 dzyaios
Veel oude kunst zien we dus op een angee& enmanier dan ooit de bedoeling was. Door de
museale context krijgen ze een andere rol en betekenis. Ook de architectuur en de inrichting van
musea spelen een rol bij deze betekenisgeving. In speciale opstellingen en presentaties in musea
komen kunstwerken inontact met andere werken waardoor nieuwe betekenissen ontstaan.

In dit hoofdstuk kijken we niet alleen naar kunst die vervreemd is van haar oorspronkelijke plaats en

Fdzy OGAS YIFFNI 221 yIFFEN {dzyad RAS g2NRO jaé&wvo 14 @2
van de twintigste eeuw ontstaat kunst ook gewoon op straat (om soms alsnog in een museum te

belanden). Hedendaagse kunst, zoals community art, dringt vaker door in het dagelijks leven zoals de
straat of de wijk, waarbij het publiek vaak participé® het kunstwerk en het proces.

De eerste paragraaf (3.1) bespreekt de evolutie van musea en tentoonstellingsruimten, van vroege
vorstelijke collecties en nationale musea tot moderne architectuur zoals de "White Cube' en
hergebruik van industriéle gebouwen. De verschillende functiesiuaaumarchectuur komen
eveneens naar voren. Deze dient niet altijd alleen de kunst, maar heeft soms ook een politiek of
sociaal doelstelling.

In Kunst op zijn plek (3.2) wordt ingegaan op de invioed van context op de betekenis van kunst.
Kunstwerken worden vaak verplaatst, waardoor hun oorspronkelijke functie en betekenis veranderen.
Ook wordt beschreven hoe hedendaagse kunstpresentaties origelijke locaties gebruiken om

kunst een nieuwe betekenis te geven.

Hoe kunstwerken in transhistorische musea nieuwe dialogen met elkaar aangaan staat in paragraaf
3.3 uitgelegdDeze transhistorische benadering nodigt de kijkeomikunst met nieuwe ogen te
bekijken en de wisselwerking tussen oude en niekumstwerken bloot te leggen.

In paragraaf 3.4 ligt de focus op kunst in de openbare ruimte, zoals street art en community art. Het

belang van toegankelijkheid en maatschappelijke betrokkenheid van kunst wordt besproken. Ook
komt de rol van collectieven aan bod evenals artistiekatieNien die gemeenschappen verbinden.
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Met de opbrengsten van een expositie van hun werk in New York realiseerde het Congolese
kunstenaarscollectief CATPC op hun net aangekochte plantagegrond in Lusanga (Congo) een eigen

W2 KAGS [/ dzoSQd |1 SG GSyili22yaiGsStt Ayl etz 6 SNR 2V
F NOKAGSOGSYodzNBIF dz @ty wSY Y22t KKl & oha! o® 5SS G2 K
museum. Het verbeeldt daarmee de gedachte dat door de oprichting van een dergelijk gebouw het
collectief een begin maakt met het terugwinnean het eigen land en de eigen cultuur die door het

kolonialisme van hen zijn afgenomen.

Binnen de Westerse kunstwereld is atseumgebouw de meest vanzelfsprekende plek om kunst te
bewaren en tentoon te stellen. Toch bestaat het museum als instelling nog niet eens zo lang. In het
verleden waren het vooral vorsten en andere machthebbers die verzamelingen aanlegden van
kostbaarheén. Deze verzamelingen lieten ze graag aan hun bezoekers zien om te tonen hoe rijk,
machtig en geleerd ze waren. De Vaticaanse musea in Rome zijn een goed voorbeeld. Hier bevinden
zich alle kunstvoorwerpen die door de opeenvolgende pausen gedurende edjmagmgekocht of
buitgemaakt. In deze musea bevinden zich ook werken die in opdracht van een paus zijn gemaakt
zoals de Stanze van Rafael en de Sixtijnse kapel.

Pas in de In de 18n 19" eeuw werden de eerste openbare musea opgericht. Deze eerste musea
waren bestaande gebouwen zoals paleizen die werden ingericht als muisétmaerland ibet

Teylers Museur(il778)een mooi en vroeg voorbeeltin eengebouwdat specifiek vookunst en
wetenschap werd gebouwth de 19de eeuw verschenenmeergebouwen diespeciaal ontworpen
waren voor hun museale funct@als het Rijksmuseum in Amsterdam. Vanuit het toen heersende
nationalisme moest dit gebouw met de collectie de grootsheid videderandse kunst en
geschiedenis tonen en zo bijdragen aan gevoelens van nationale trots en identiteid. (afb.

In de 20ste eeuw werd de beleving van de kunst belangrijk en werd er vaak zorgvuldig nagedacht over
de route, de grootte van de zalen enludichting waardoor elk kunstwerk optimaal tot zijn recht zou
komen. De witte muur deed zijn intrede. Dit zien we voor het eerst in museumgebouwen die vanaf de
jaren 30 in Nederland zijn gebouwd zoals het Kunstmuseum Den Haag. Deze benadering van het
museun paste goed bij de kunst zoals die zich in dé&8uw ontwikkelde waarbij het zo goed

mogelijk kunnen ervaren van het autonome kunstwerk belangrijk was. Dit betekende dat de
beschouwer zich moest kunnen focussen op de formele kwaliteiten zoals ldeunpisitie, zonder

afgeleid te worden door zaken eromheen. (2.

58 W2KAGS /dzoSQ Ay It TA2y @FENRAIYyGESy gSNR SSy LR
postmoderne kunst beeldende kunst. Reasoy, in 2024 opende in Wiesbaden het Museum
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Reinhardt Ernst, een ontwerp van de Japanse architect Fumihik¢1282024). Een minimalistisch
wit gebouw met veel glas waarin de collectie abstracte kunst goed tot haar recht kon®) (afb.

Niet alle hedendaagse museumarchitectuur stelt zich zo dienstbaar op. Vaak gaat het om
prestigeprojecten die een stad of land op de kaart kunnen zetten. Museumarchitectuur kan heel
dominant zijn waarbij de vraag kan worden gesteld in hoeverre het gebokumsienog dient. Het
GuggenheimMuseumin Balbao isiiervan een goed voorbeeld.

2 GSN
1

BYRS 6t yRSYy 2LISySy
NI @1 YN KSG 2YtA:

o

Een bijzondere vorm van museumarchitectuur waarvan de laatste decennia verschillende interessante
voorbeelden zijn gerealiseerd is de transformatie van een bestaand (vaak industrieel) gedmuw in
museumof een tentoonstellingsruimte. Een van de vroegste voorbeelden hiervan is hést Mus
ROQhNAI & ¢ ffdapwsirginst&tiSnydat plapts biedt aan de collecti®-2@uwse kunst van de
Franse staat.

Een ander voorbeeld is het Tate Modern in Londen dat in 2000 gerealiseerd werd in een oude
elektriciteitscentrale. De enorme Turbinehal van de centrale leent zich voor indrukwekkende
installatiekunst die vaak speciaal voor deze ruimte wordt gemaakt. In Tsjechié veranderde een
slachthuis in een kunstgalerie met roterende wanden om de overgarmitan naar binnen kleiner

te maken en de kunst toegankelijR&"'Ook het grootste museum voor Afrikaanse kunst in Kaapstad
is een interessant voorbeeld van hergebruik van industrieel erfgoed4Xaf.

Bijzondere collecties vragen vaak om speciale ruimtes. Het Museum of Anthropology in Vancouver
realiseerde voor de collectie totempalen een open, hoge ruimte met uitzicht op de omgeving. Dat
deze palen in hun oorspronkelijke omgeving niet voor de eeuwigleilen gemaakt maar

uiteindelijk zullen worden opgenomen in de aanrd genegeerdafb. 5yVit

Het MiddenOosten volgt het voorbeeld van prestigieuze museale projecten die in de westerse wereld
vaak worden gerealiseerd. In Abu Dhabi is bijvoorbeeld in samenwerking met het Louvre in Parijs het
Louvre Abu Dhabi gebouwd waarbij zowel in de architectuur als in de collectie westerse en oosterse
invloeden een rol spelen. (aff) >
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Afb. 1: P.#.Cuyperg18271921) RijksmuseummAmsterdam1885.
Cuypers ontwierp de eregalerij als é@mkelijkeruimte, metDe
Nachtwachiop debelangrijkeplek van het hoogaltaa®p deze plaats
is geen heilige familie te zien maar Nederlandse burDerplaatsing
en voorstellingyan de Nachtwachienadrukten de nationale trots en
identiteit als symbool van de Gouden Eexpals deze in de
negentiende eeuw gezien en gepromoot werd.

%

Lt ® HY | énympdcMiy 83 dza SdY wfoc el hED SSy Y2RSNYS YIEYyASNI { Nae3al
65T 281SNJ @SNIIIFG @Al SSy tFy3asS 3ILy3a RS sSNBtR Jly | (KISSRISTD :
61 NBY Ay3ISASOSYyRIYURMRBREA DA RQ BWD2 MBSNBE 3S062d26Sy Sy 2LBGSt A
Y dzdzN2 LILIS NIt | { 6Sy 0SRS1GSyd 58 08T 281SNI oSLI I d AyNHRAYUG Sydzailid
1dzyai SNy Syod h21 T A2y SNIAy3ISo02dzwRS olyl1eSa 2y S@Sy dzad GS

Afb. 3: Fumihiko Maki9282024) Museum Reinhardt Emst
Wiesbadeny nun® Ly RST S weSYLISt |
F NOKAGSOU dzdzNJ @ |yl IRFESE 2B EK ALGISY (
| abstracte kunst. Voor grotere werken werden speciale vaste

j/ ruimtes ontworpen.

Afb. 4: Thomas Heatherwick (19728jtz Museum of Contemporary Art Afri€aapstad, 201 Het grootste gebouw van Kaapstad, een graansilo L
1920, werd als het ware uitgehold om dit museum te realiseren. Door grote gedeelten uit de buizen in het interieur jdeg fe snieen complex
netwerk ontstaan van tachtig tentoonstellingsruimtes.
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Afb. 5: Arthur Ericksof19242009) Museum of Anthropologyancouver, 197&rickson's Museum of Anthropology verwijst naar First Nations
LonghousesZweden ruilde een originele totempaal voor een replica, op voorwaarde dat deze in een Canadees museum werd bewaard. De
gemeenschap kreeg de paal uiteindelijk terug, waarna hij op de oorspronkelijke locatie werd geplaatstrgaat.

t® cY WSEingSh P az8ves ¢ SHondebTAdK | & 4za Sdzy YSid SS§ A
YiSNyO2aRyE§O8Ss AyOtdzAAST 4SSNy Sy dzAd CNYy
SNBE OKOdE (SNBSS = YSi | dzymzia @Ay TRSE Siyy RGNS RISR BEWNES
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Veel kunst wordt tegenwoordig bekeken op een plek waar ze nooit voor gemaakt werd. Kunstwerken
zijn in de loop van de geschiedenis vaak moedwillig verplaatst omdat ze zijn verhandeld of geroofd. Dit
gebeurde binnen Europa in de tijd van Napoleon en l&e2 dNJ R Jaftblleh 2).Q &

Altaarstukken op hun oorspronkelijk in de in de Qree
Vrouwekathedraal te Antwerpen tussen 2011 en 2022.

Tijdens de renovatie van het Museum voor Schone Kunsten in Antwerper2(P)Ihingen acht

altaarstukken uit de collectie op hun oorspronkelijke plek, de-DiezeVrouwekathedraal. De

werken waren opgehangeanRS LA 2f SNE X A Y ¢ing mBusrk omgevéh kigiedzA y (i 2 S &
ruimtes die bedoeld waren om de oorspronkelijke presentatie van dergelijke altaren na te bootsen.

Rond 1600 stonden er ca. 40 van deze altaren in de kathedraal. Tijdens déRBvahgee werden de
altaarstukken weggevoerd naaarffs. Toen ze in 1815 terugkeerden kwamen veel van deze

a0KAf RSNA2SY GSNBOK(G Ay KSG YdzaSdzy Sy {NB3ISy 1S
De installatie in de kerk in 2011 veranderde de betekenis, de schilderijen werden weer de

altaarstukken die daar ooit in opdracht van de verschillende ambachtsgilden waren g&plaatst.

Het maakt veel uit of we kunst ervaren in de originele corzesisin een paleis, een tempel, een

1SNl 2F 2L SSy KSAftA3IS LIS]T Ay RS ylddzdzNl 5F Ay S
museum, een galerie of een internationale tentoonstelling zoals bijvoorbeehiéserale of

Documenta. De contextaain kunst wordt geéxposeerstuurt onze verwachtingerervaringen en

interpretaties.

In de hedendaagse kunstwereld wordt juist weer gekeken naar ongebruikelijke locaties die een
kunstwerk een andere betekenis kunnen geven. Tijdens de Bi&amdlenetiéworden naast de

meer museale landenpaviljoens ook historische gebowitete stadgebruikt als expositieruimte. Bij

de editie van 2024 was er zelfs kunst te zien in een vrouwengevangenis die door het Vaticaan was
gekozen als landenpaviljoen. Het bezoek begon met de ervaring van een gevangenisdeur die
dichtslaat. Het publiek werd rondgél door de gevangenen en voelde zich voyeur. Werk dat op deze
bijzondere plek te zien was, zoals het werk van kunstenaar Sonia Gomes, kreeg vanzelf een andere
lading dan in een steriele museumzi#hfb.3)

Het paleis van Versailles heeft al een aantal keer een podium geboden aan hedendaagse kunst waarbij
kunstenaars als Jeff Koqi®55)en Takashi Murakar(i962)zich mogen meten met de esthetiek

van de Zonnekoning. (a#) Het werk van Koons en Murakami komen in deze omgeving spectaculair
maar ook wat vervreemdend uit.
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Afb. 1: Dieric Boutga. 14101475) Laatste Avondmagablieverf op
paneel, 14641468 150 x 180 cniSt. Pieterskerk LeuveHet
middenpaneebleef eeuwenlang op zijn plek, maar dpazielen
werden herhaaldelijk gestolen. Na terugkeer uit Duitsland in 1¢
namendeNF T A Q&  HeSvOli dp@eRvéyed. Uiteindelijk
werden ze teruggevonden in een zoutmijn in Oostenrijk.

Afb. 2: Jill Magid (1973Jhe Migration of the Wingge Migratie
van de Vleugels), vide?2)23.Dezevideo toont de reis van de
tdA1Sy Gly .2dz2iaQ +tdl I Na.iDe
kunstenaar zet met dit wede beschouweaan het denken ove
aK2S 2028008y 1 dzy poltigke gichred &y
hoe die objecten de sporen van geweld bevatten die door de
geschiedenis heen weerklinken, als we luisteren
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Tegenwoordig is de bijna heilige status die kunstwerken vroeger konden hebben niet meer
vanzelfsprekend. Ook hoeft een kunstwerk niet per seopéen door een toeschouwer te worden
ervaren.Dat was althans de boodschap die een tentoonstelling tijdens de grote kunstbeurs in Basel in
2024 over leek te willen brengen. Honderd topwerken uit de Begelkerctie werden voortdurend in
uiteenlopende combinaties geéxposeerd.

Bezoekers waren er getuige van hoe werkmannen met ladders, liften en karretjes voortdurend bezig
waren kunstwerken van de muur te tillen en op andere plaatsen weer op te hangen. Het hele proces
had veel weg van een performance waarin de beroemde, kostbdrehet verleden bijna

heiligverklaardg¢ dzy &8 1 6 SN] Sy 6 SNRSYy 3ISNBfIIGABSSNR® ! faz27
we hebben altijd wel gedaan alsof ieder werk zijn eigen unieke verhaal vertelt maar door ze telkens
opnieuw te combineren laten we zien dat niets vastligt en dat de caaltestbepaalt. Dit sluit aan bij

onze moderne leefstijl, waarin volgens sommigen alles wordt omgevormd tot een belevenis en er
weinig ruimte overblijft voor focus en verdiepifigoude schilderkunst naast hedendaagse kunst
presenteren in musea is niet nieuw. Het is @@ benaderinglat de laatste jaren steeds vaker en
bewuster wordt ingezet met veelal interessante tentoonstellingen als resultaat.

/ 2Ny St Aladl/y2 NYSuNEeSiEy 5SS 1Ay
B . SimipESK¥SOSNF 2L RRS| =2
@2 2 NEKNGRIY B SMIOKF IS 0 & BB H NS
i KSsadmT2t ASHSNF 2F R2S81:3
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Welkom in het transhistorische museum waarin niet alleen het publiek maar ook de kunstwerken
tijdreizigers zijn geworden die elkaar dwars door de vaste historische (stijl)perioden heen ontmoeten
in nieuwe opstellingen en installaties. Deze ontmoetingeargayimte voor nieuwe manieren van

kijken, interpreteren en lereAinn Demeester, voormalig directeur van het Frans Halsmuseum zegt

hieroverd | S GNI¥ yaKA&aUG2NARAOKS YdzaSdzy 0ASRG 2ya SSy Y

heden (of een andere periodst de geschiedenis) en vice versa, en heeft het potentieel voor nieuwe
manieren van interpreteren en leren. Een transhistorisch museum gelooft dat alle kunstwerken in
SaaSyaAsS (NI yaKA &Y\ wNdnsDiKDeindedes etekent ditRatBzbdker AMed NB © Q
nieuwe ogen kijKt"L y Hnmy 6SNR RS 3ISKStS @radasS 02ttt SOGAS
tussen de werken van de %516" en 17¢ -eeuwse meesters werd geplaatst.

De transhistorischbanderings georiénteerdop het moment van waarnemem gaat ervan uit dat

elk kunstwerk eigenlijk actueel Beze manier van kijken vertrekt dus vanuit hetHiierdoorontstaat
erruimte voor wederzijdse beinvloeding van betekeniskia is geeéénrichtingsverkeer waarin
alleenoudere kunstwerkejongere kunstwerkekunnenbeinvioeden;een nieuw kunstwerkaast

een ouder werk kahelpen om het verhaal alsnog te doorgronadérr iets aan toe te voegen

Daarnaast is het ook heel vruchtbaar om verschillen tussen toen en nu of hier en daar te benadrukken.
De van oudsher naar binnen gerichte taikde kunstgeschiedenis verandert in een meer veelzijdige
benadering, waarbij vanuit meerdere perspectieven wordt gekeken en nieuwe inzichten ontstaan. Dat
kan ook uit een heel onverwachte hoek komen zoalsrRe(1981)en JayZ(1969)die in het

prestigieuze Louvre met een groep dansers langs verschillende grote werken uit de klassieke en West

9dNR LISES 1dzyai3ISEa0KASRSYAE G(NB11Sy® 4L OFyQi o5

oude afgebeelde adel. De clip flitst doorkimstgeschiedenis heen en laat ons met nieuwe ogen
kijken*” En door de aandacht voor de videoclip op de sociale media trekt het een heel nieuw publiek
naar het Louvre.
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Afb.1: Van Gogf1853-1890)schreef in een van zijn brieven dat Frans Hals mai
liefst 26 verschillende tinten zwart gebruikte. Het Frans Hals Museum presen
é4/ Oy 111taQ 6SNBSYRaGS 6SNYy Sy yI T
donkere vlakken, waardoor bezoekers werden gewezen op wat Van Gogh al

geleden opmerkte: delrijke ensubtiele schakeringen in de donkere delen van
kunstwerk.

CNI y& Ol toma fig&3ISy @3 a X5 h dzRS WilcEyigy
R2S81Z MTnIp E Hnddp IONMISYOINF ya | Ffa
Ad Reinhardf19131967) Abstract PaintingAbstract schildefj 1959, olieverf op

In 2018 cureerd&unstenaatl.uc Tuyman€l958)in
Antwerpen de tentoonstellin§anguine/Bloedrood
waarin bloed als metafoor voor leven dood
centraal stond.

>

¢dz2 Y2YyRSNI 2810 RS &Ll y»
KSRSYRLFI 348 (izyyfl BNE =
RAI 58288y (28 $EaxiSdzd 3 yasSy
RS 1dzyyali3SadpREERETRE 1S
RIG 221 TS8StF (S R2Syo®
N} yaKA A YBYAPRSYSy o |
RS @2t 3SyRS SNy Sy oAre
EAY 1 & i NIOD I M6 Ny E5ad |
38aStAy3a Dwe A KNI azAE
NB OK (i 3 Rtl diNRo YW A Sy dd i@ X A5
{0dzR(G2SGSNK 23 YiSup A 2 F

Ly adzaSdzy 58 [F1SyKIf 2
NRI2I (6 KE8 BENRS &1  NBALE N
NABAAGR Ty3IASy el Yy GY S G 1 NHzA & @
St RS @Arars 2L t S@Sy Sy

g1 I NbD A2 TN NSy ERR1FTREND
2 3RaJSNBEOKA f

® ny
KAlf Ri
2 2 Nb

wz ™3
m><n>9)s

R
z

=N UH O™
- I
Z Ul N >

Q) JO¢ 0O ax
<

Lucas vaheyden (1494533) Het Laatste Oorde€el5261527, 269,5 x
184,8 cm, olieverf op paneel

Roy Villevoyes (196®reparationgVoorbereidingen), 2009, het kruis i
389x 195x 19,5 cm, de man 160% 82x 30 cm en de totale
oppervlakte 37 83 cm,de man is gemaakt vamensenhaar, textiel,
siliconen, hout, metaal en rubber, Hetis is van hout.

't ® pY adzaSdzy . 2A2¥I5L4S yEINDRISY/ WSS NaIA (A yRK IO N0t SOaF | @ PER NBN2 AByY
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Op de kopse kant van een woonblok in de Rotterdamse wijk Beverwaard prijkt deze muurschildering,
gemaakt door StudioZEPA. StudioZEPA bestaat uit twee kunstenaars, Zesta Online en Page33, die
elkaar in 2011 in Zuidlfrika ontmoetten. Na een jarenlange samerking in Zuighfrika verhuisden

ze naar Nederland. In hun muurschildering voor Beverwaard visualiseren zij het multiculturele
karakter van deze wijk in combinatie met de lokale natuur.

Gemaakt op 13 september 2023 aan de Oude Watering 137 in Rotterde

Deze schildering is het eerste werk van een kunstroute door de wijk. Deze kunstroute is een initiatief
van het Rotterdamse ALL CAPS, een organisatie die op deze manier de verschillende wijken in
Rotterdam Zuid op de kaart wil zetten.

a ! @APS wil verschillende mensen verbinden door middel van cultuur. De straten behoren aan de
mensen die er leven en werken, en alle mensen hebben gelijke rechten op dingen die mooi zijn en je
'y KSiG RSYDe&yhstiekeniv@des gbmaakt door Rotterdamse kunstenaars en

bekende streetarkunstenaars van over de hele wereld. Kunstenaars uit Rotterdam en de rest van de
GSNBEEtR 2yliY2SiSy St{lFINo6oA2 RS (dzyadsSNyISy Sy RS
Block Party. Manifestaties als deze willedrbgenaan een socialere en inclusievere samenleving.

Door de opkomst van musea zoals in de achttiende eeuw is het kijken naar en ervaren van kunst voor
een deel een elitaire aangelegenheid geworden. Kunst werd in Europa iets exclusiefs waarvoor je naar
een speciale plek moest, namelijk het museum of deigaldet getoonde was voor de niet ingewijde
bezoeker vaak moeilijk te begrijpen omdat het ver afstond van zijn belevingswereld. Sinds de jaren 60
is er in de beeldende kunst steeds meer aandacht gekomen voor het onderwerp massacultuur
waardoor werk met dezthematiek de museumzalen binnendrong.

Vanaf de jaren 70 ontwikkelde zich vanlgtverschillendeubcultureneen nieuwe visuele cultuur in
de vorm van graffiti. Wanneer kunstenaars als Keith Haring esMiela@l Basquiat hun werk ook op
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papier en doek gaan uitvoeren worden ze al snel erkend door musea en galeries. Ook het werk van
streetartist Banksy valt regelmatig ten prooi aan de officiéle kunstwereld. Initiatieven@PS|

geven de street art weer terug aan de straat. Museum STRAAT op het®&B8Mn Amsterdam

biedt telkens wisselende kunstenaars een podium in een oude scheep$loods.

Binnen street art speelt engagement vaak een grotKroistenaars zetten hun werk in als middel ter
verbinding van gemeenschappen en verschillende culturen, en om aandacht te vragen voor actuele
vraagstukken. In street art en community art wordt vaak samengewerkt in collectieven. De
Rotterdamse kunstenaaralie van Heeswijfd 965)is een belangrijke initiatiefnemer van projecten

die leiden tot de oprichting van nieuwe organisaties of gemeenschappen. Ze streeft naar mede
eigenaarschap van de deelnemerp.de manier wordt gewerkt aan derbeteringvan de directe
leefomgeving van wijkbewonet¥' (afb. 3)

54 RS AYALANIGAS @22NJ RSaAirdy 221 W2L) a0NI G € A3
ontwerper Nifemi Marcuello(1989)(afb.6 en 7). Hij ziet een grote toekomst voor design uit Afrika.

GLY ! FNR1F 2ydadlld RSaA3dy @l ydzaidG RS IANraaNrez2ia
RAS KA2 FFYOiUNBFG Ay RS aGNI GSy @I YRS Fval sAS/NSLIFAYNE
onderzoekt de materialen en de sociaabnomische en ruimtelijke betekenis. Niet alleen kunst komt

van de straat, maar ook design.
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Afb.1: In Pointé-Pitre, Guadeloupe, transformeerden
kunstenaars een leegstaand overheidsgebouw in het 'Cergég
des Arts et de la Culture'. Sinds 2020 is het een toeristisclys
trekpleister, waar bezoekers worden rondgeleid door het
artistieke collectief.

Afb.2: Dareece Walker (198®)ade in the USA
(Gemaakt in de Verenigde Staten), 2016,
houtskool op golfkarton, 91 x 213 cm. De
afbeelding belicht de stereotypering van zwarte
mannen als verdachten in Amerika. Aanleiding
voor het werk was het proces tegen
buurtwachtcoérdinator George Zimmerman,
die in2012een dodelijk schot lostopde

getinte Trayvon Martin. Zimmermans vrijspraak
leidde tot protesten, landelijke discussie en een
justitieel onderzoek.

Afb. 3: In 2023 organiseerde Jeanne van Hee€l@ific)met meer dan honderd
deelnemers in de Oude Kerk in Amsterdamdoetmunity artproject|t@ OKHet is

Oké). In een door Viola Renat®d82)ontworpen kapel bespraken bewoners en
belanghebbendende communitysociaaimaatschappelijke vraagstukken, met ruim
veertig bijeenkomsten over de uitdagingen en diverse perspectieven op De Wallen.

Afb.4: Alkéa Xhafa Mripa (1980Fhinking of Yo(Denkend aan jou),
2023.

In 2023 hing kunstenaar AtkeXhafa Mripa 420 jurken en rokken van
oorlogsslachtoffers in het stadhuis van Den Haag. De sociaal
geéngageerde installatiehinking of Yoherinnert aan verkrachte
vrouwen en benadrukt hun zuiverheid. Den Haag werd gekozen
vanwege het Internationaal Strafhof en de boodschap om hen niet te
vergeten.
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Afb.5: Tijdens het opreden van de punkband Idles op het Glastonbury
festival in 2024 droeg het publiek een bootje met poppen in
reddingsvesten rond. Het bleek een kritisch commentaar te zijn op het
Britse migratiebeleid door kunstenaar Banksy. Dit pregetBanksy,

bekend om zijn activistische kunst, sluit aan bij zijn eerdere interventies op
het festival in 2019 en 2014. Over Banksy zelf is weinig bekend

Afb. 6: De Nigeriaanse kunstenaar Nifemi MaBei(1989
onderzoekimet de installati€Context in Design, Design in
Context: Prédogérs2024 grassrootslesign in Afrika,
geinspireerd door zelfgemaakte objecten in Lagos. Hij
bestudeert materialen en sociaatonomische betekenis. z
paviljoenontwerp is gebaseerd op straatkioskarbenadruk

Afb.7: Nifemi MarcusBello(1989). Een fragment
van hetzelfde paviljoenontwerp zoals op afbeelc
6 hiernaast is te zien en toegelicht.

Afb.8: Ontwerper Bas van Be€k974)wil kunst toegankelijk maken voor een breder publiek, zoals
bezoekers van dierenwink@tetoriain Rotterdam. Hij creéerde aquariumbeeldjes geinspireetzbkpnde
werken uit de collectigan MuseunBoijmars, waarondeWitte lustopwekkende telefodh936) van
SalvadorDalil 1 K22 LJ RF G YSy&aSy 1 2Qy | |jdz Nkedzé goddsis R 2
aanschafferg,zegt Van Beelkdet aquariumbeeldje is 25 x 20 x 15 cm.

C2@FRSNISGSNI 2 yRSENX¥SSNJ
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Hoofdstuk 4: Veranderend kunstbegrip

Probleemstelling: Hoe en waarom veranderen in de kunst van de
middeleeuwen tot nu opvattingen over schoonheid, over hoge en
lage kunst en de functie van kunst en/of i@ vankunstenaar in de
maatschappi

4.01Inleiding

De Franse schilder Jean Dubuffi€d01-1985)verwierp de opvatting dat er mooie en lelijke dingen of
mensen bestaan. Hij beschouwde dit als @egewenst onderscheidntstaan vanuit de Griekse
esthetiek, die mensen afleidde van het ware leven en hen belemmerde om echt te zien. Volgens
Dubuffet hoefde kunst niet aangenaam te zijn; het moest krachtig zijn en een directe verbinding met
ons innerlijk maken. Hij bewonderde spontaneiteit van volkskunst en autodidactische kunstenaars,
voor wie hij de term "arbrut" bedacht, een genre dat volgens hem een eigen plaats in de
kunstgeschiedenis verdiende.

Jean Dubuffe1901-1985), Dhétel
ydzt yOS @®abtelabNioen i
nuance)1947, olieverf op doek,
116 x 8m

Een voorbeeld van zijn wagDhotely dzI y OS RIAY) cedlipd@tieivan de schrijver André
Dhétel. Dubuffet schilderde dit portret uit zijn geheugen, nadat hij de schrijver intensief had
geobserveerd. Het portret wordt gekenmerkt door een ruwe, krachtige techniek, waarbij de
kunstenaar materialen alew, stof, as en zand gebruikte om een diepere laag te onthtillen.

Wat wij onder kunst verstaan, hoe we ernaar kijken en wat we ervan verwachten, kortom het
kunstbegrip in Europa en de Verenigde Staten, is altijd verbonden geweest aan de westerse canon.
Hierin was de kunstgeschiedenis vastgelegd als een geschiedemniscifieke eigenschappen die
iets tot kunst maakten. Nieuwe kunst werd telkens gerelateerd aan die westerse kunstgeschiedenis.

In de negentiende eeutestondenverschillende opvattingen over schoonheid naast elkaar.

Kunstenaars verzetten zich tegen het idee dat er maar één universele waarheid of schoonheid was. Dit
leidde tot een waaier aan nieuwe mogelijkheden binnen de kigadtsmemaar ookhet gruwelijke,

het sublieme en het eerlijke of authentiekerdenalternatieven voor de traditionele (klassieke)
schoonheid. Begrippen als mooi, net echt of knap gemaakt maakten plaats voor nieuwe criteria zoals
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originaliteit en zeggingskracht. Kunstenaars onderzochten de mogelijkheden en grenzen, en een deel
van het publiek volgde deze avaysrde aarzelend.

Toen in de 2% eeuw ook vakmanschap minder belangrijk werd, verschoof de focus naar het
achterliggend idee of concept. Telkens werden nieuwe criteria geformuleerd om de meest
vernieuwende kunst in te kunnen lijven als een nieuw hoofdstuk in de bestaande canon.

Dada introduceerde het gevonden object of beeld, dit verving het zelf ontwerpen en maken van kunst.
LY RS (6SSRS KStF4G Ory RS (oAydra3aadsS SSdzw 6SNR
antwoorden steeds ruimer. Toch bleef het idee dat kunstlgondere categorie was bestaan,

waarbij de maker of bedenker, het bijzondere concept en de intentie een belangrijke rol spelen.
Tegelijkertijd bleef het begrip kunst nauw verbonden met de westerse kunstgeschiedenis en instituties
waardoor het vaak ietgoor ingewijden bleef. In deze tijd wordt er nagedacht over een definitie van

kunst die alle verschillende kunstuitingen wereldwijd omyat. RA i K22 FRailidzl 1 2YSy O
iTASyagracl Sy 2L RS adGlidza @ty 1dzyadzs RS FTdzy0saS RA
YIGS 6FFNRY RAS |t RFEY yASG 3S1fSdZNR 62NRSY R22N

Tl

In paragraaf 4.1 wordt ingegaan op de scheidslijn tussen kunst en ambacht. Het werk van Grayson
Perry en historische bewegingen zoals Arts & Crafts en Bauhaus illustreren hoe deze scheiding werd
uitgedaagd en hoe ambachtelijke technieken tegenwoordig apnigzwaardeerd worden in
hedendaagse kunst en design.

In de tweede paragraaf van dit hoofdstuk wordt besproken hoe kunst steeds meer een sociaal en

L2t AGAS] AyadNHzySyd Aa 3ASe2NRSyd x+ky tAOFaaz2Qa C
Padi, toont de tekst hoe kunst wordt ingezet om maatschappelifiagstukken te adresseren en hoe

collectieve benaderingen bijdragen aan een nieuw engagement in kunst.

De laatste paragraaf verkent de rol van de kunstenaar en de vraag wie kunst mag claimen. Het
fenomeen van collectieven, publieksbijdragen en technologie zoals Al roept nieuwe ethische vragen
op over auteurschap en authenticiteit in de kunstwereld.
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Met The Tomb of the Unknown Craftsnvestigt de Britse kunstenaar Grayson PE®60)de

aandacht op alle anoniem gebleven producenten van culturele objecten die zich in musea bevinden. In
de westerse kunstgeschiedenis ligt de focus doorgaans op beroemde kunstenaars, waarbij de waarde
van een kunstwerk vaak wordt gekoppeld aan de repwatiede maker. Daarentegen worden
cultuurgoederen waarvan de maker onbekend is op een heel andere manier gewaardeerd.

Perry maakte drie schepen, uitgaande van telkens een andere museumcollectie, en behing deze met
pre-industriéle objecten. Op de afbeeldingen hiernaast is het schip te zien dat hij in 2016
presenteerde in het Bonnefantenmuseum in Maastricht. Rereyde het werk met opzet uit in

gietijzer en nietn brons, omdat brons volgens hem te "kunstig" is. Gietijzer is een functioneel
materiaal dat niet per se als kunst hoeft te worden gezien. Hierdoor lijkt de "Tomb' eerder een object
of een gevonden voorwerp uit een andere cultuur dan een kunstwerk.

In de middeleeuwen werd erauwelijksonderscheid gemaakt tussen kunst en ambacht; veel beelden

en schilderijen die wij later kunst zijn gaan noemen werden gemaakt ten dienste van het christelijk

geloof. Pas in de $8eeuw introduceerde de Academie des BeauXdi & KSG 0S3INA LI Wa OK?2
wat leidde tot een duidelijker onderscheid tussen de hoger gewaardeerde schone kunsten en de meer
ambachtelijke, toegepaste kunsten zaalsubelmaken en wandschilderkunst de romantiek werd

de kunstenaar steeds meals een autonoom genie gezien dat maakte wat hij wilde, zonder zich aan

regels of de eisen van opdrachtgevers aan te passen. Daarmee kwam zijn werk steeds verder af te

staan van dat van de wever, de keramist of de glasblazer die geen autonome kunsh maakte

objecten met een gebruiksfunctie.

Tegelijkertijd was er in de negentiende eeuw ook een herwaardering van het ambachtelijke. William

Morris (18341896)en de andere leden van de Arts & Criiésveging streefden naar een samengaan

van kunst en ambacht waarmee zij afrettentegende mechanische en onpersoonlijke aard van
massaproductién fabriekerwaarin arbeiders onder erbarmelijke omstandigheden moesten werken.

Ze zetten zickvenalsaftegen hettoere dzA &G 12 Y2RASdzZl S ARSS 2@3SNJ | dziz
YSYYSN] SYR @22NJ RS fQFNI LR2dz2NJ f QF NI 61 & AYYSNRA @
dan de kunst zelf. Het Bauhaus streefde in de jaren 2&em30 juist naar een samengaan van kunst
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en ambacht. Er werd geen onderscheid gemaakt in waardesigel architectuur als

overkoepelende discipline uiteindelijk hoger gewaardeerd wétapistische idealen speelden hierbij
beslist een rol. De nieuwe wereld moest door een goede vormgeving gestalte krijgen. Vergelijkbare
idealen kenmerken het futurisme, Russisch constructivisme en De Stijl. Autonome kunst was
ouderwets, bourgeois of zsltlecadent.

Vanaf de jaren 60 van de twintigste eeuw proberen kunstenaars op een andere manier de kloof tussen
hoge kunst en het dagelijkse leven van de gewone man te overbruggen door inspiratie te putten uit de
populaire ofwel lage cultuur van de massa. De kunstyerk®R A S ¢ 2 NRSyYy 3ISYLFF 14 T A2y
maar ook niet ambachtelijk. Ze worden vaak gemaakt met industriéle processen die geschikt zijn voor
massaproductie, zoals zeefdruk en andere reproductietechnieken, en met nieuvtgdit&inele

materialen zoalkunststoffen. Daarnaast worden producten uit de industrie en massacultuur zelf
gepresenteerd als kunstwerken.

In de hedendaagse kunst en design is het ambachtelijke weer helemaal terug. Dit sluit aan bij
wereldwijde ontwikkelingen waarin de zorg voor onze omgeving zich vertaalt in een terugkeer naar
minder snel, duurzamer, meer hergebruik van (natuurlijke) maleziameer traditioneel handwerk.

De ambachtelijke technieken worden hierbij vaak ingezet om verhalende of conceptuele werken te
maken.
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Afb. 1:Anni Albers (1899994),Red MeandefRode Meander), 1954, katoen, 52 x 37,5 cm. Anni Alberswase _____ .
pionier in de moderne textielkunst. Eeperimenteerdenet materialen zoals jute, katoen en cellofaan. Haar inz
voor de erkenning van weefkunst als beeldende kunst aan het Bauhaus en later Black Mountain College m
haar tot grondlegger en voorvechter van deze discipline als kunstdiscipline. HiernaasResdhMeandeuit

1954 afgebeeld. Dit kunstwerk (en gebruiksartikadeinspireerd op een oud labyrint en de Peruaanse patrone
dieze nauw bestudeerdé. S35t A21 SNIiA2R KSSTi TS KSi 0688t RSyR
gl yRSt Sy (S ySySy¢o

Afb. 2: Otobong Nkanga (197dhearthed; AbysgOntgraverg, Afgrond), 20211t een
serievanvierwandtapijten, geweven textiel met garens als trevira, multiflament,
polypropyleen, techno, elirex, mohair, monofilament, fulgaren en viscose, 350 x 600 cm

Otobong Nkanga's hedendaagse tapijtkunst herstelt de waardering voor textiel als

autonome kunstvorm, een medium dat tijdens de renaissance hoog stond aangeschreven,

later werd gedegradeerd, en binnen het Bauhaus als vrouwendiscipline werd gezien.

Textiela ydz oNBSR 2YFNY¥R R22NJ (dzyad Syl N&E Sy oASRi
en identiteit te verkennen en uit te drukken.

Afb.3: Ai Weiwei (1957punflower Seed€onnebloempitten), 2010, porselein,
1000 vierkante meter met een diepte van 10 cm. Elk porseleinen y

gespeciafieerd is in het beschilderen van porselein.

Afb. 4 Yuro Moniz (199X prandmothers
(Grootmoeders), 2024oniz vertelt aan de hand van
keramische objecten verhalen over vrogin,
moederschap en makerschapm het traditionele,
gezamenlijke maakproces meer nadruk te geven
organiseert ze zogenaamde tafelmomenten. Binnen de
installatie ontstaan tijdelijke verbindingen tussen
mensen, tijden en culturen.

foto: Ossip van Duivenbode
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ndvdzy a0 Syagosdzat Sy3al ISYSy i
Pablo Picasso's schilderij uit 1937, gemaakt naar aanleiding van het bombardement op de Spaans

Baskische stad Guernica door Duitse en Italiaanse bommenwerpers, verbeeldt de chaos van deze
aanval.

tof2 GMyBpeaDdzSNYAOL S mpoTs 2f A8

Het werk hing in het Spaanse paviljoen op de Wereldtentoonstelling in Parijs van 1937. Daarna toerde
het door Europa als statement voor de Spaanse burgeroorlog tegen dictator Franco. Het schilderij
belandde irhet MOMA in New York en keerde pas na de dood van de Spaanse dictator Franco terug in
Spanje. Tijdens de Vietnamoorlog werd het schilderij een verzamelplek voor demonstranten tegen
deze oorlog. Guernica vormde ook de inspiratiebron voor diverse andererkasrst zoals de Afro
Amerikaanse Faith Rind¢ll9302024) Picasso zelf zou geinspireerd zijn geweest door een werk uit
1808 van de kunstenaar Gojlar46-1828) El tres de May(i1808) In dit schilderij toont Goyde

wreedheden van het leger van Napoleon bij de verovering van Spanje.

LYy RS yS3ISyiAaASyRS SSdz 2ytadz2yR KSG ARSS RF O 1 dzy
Kunst moest vrij zijn van morele, politieke boodschappen of nuttige toepassingen. Kunst werd
gemaakt voor het genot en de waardering van schoonheid. @edenArts anCrafts beweging in de
tweede helft van de negentiende eeuw verzette zich hiertegen. Ook modernistische bewegingen zoals
het Russische constructivisme in de jaren 1famm20 verbonden zich met de revolutie van boeren

en arbeiders. Zij veetten zich tegen kunst als liefhebberij van de bourgeoisie, een klasse die immers
omvergeworpen moest worden. Tegelijkertijd omarmden de ltaliaanse futuristen tussen 1900 en 1916
de vernieuwingen van de moderne wereld, terwijl dadaisten juist ageerdem degnaatschappij en

ook tegen de kunstwereld.

Na de Tweede Wereldoorlog werd engagement in de kunst steeds gebruikelijker, waarbij kunstenaars
zich uitspraken tegen oorlogen zoals die in Vietham en Korea, bijdroegen aan de emancipatie van
vrouwen en burgerrechtenbewegingen, of aandacht vroegen vddkiiedrama. In de afgelopen
decennia is sociaal engagement voor veel kunstenaars een vanzelfsprekende opdracht geworden.
Kunstenaars mogen de maatschappij niet negeren, maar moeten zich juist verbinden aan
maatschappelijke doelen omdat andere perspectieveals die van kunstenaars, nodig zijn om
problemen op te lossen.

Sommige kunstenaars zijn zelfs specifiek opgeleid om maatschappelijke verandering te bevorderen,

zoals social designers die werken aan oplossingen voor hittestress in steden of het tegengaan van
drinkwaterverspilling. De Nederlandse kunstenaar Claudytda(if363)vraagt bijvoorbeeld

FFyRIFOKG $22N) 6A2RAGSNEAGSAG Y SiondS gieueh ISy G A 2RA &
engagement vorm te geven werken kunstenaars steeds vaker in collectieven, zoals de Indonesische

groep Taring Padi, die hun actiigishe werk eerst inzetten tijdens demonstraties en vervolgens

tentoonstellen in grote installaties, zoals op de Documenta in 2022 in Kassel.(afb.2)
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