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.ƛƧƭŀƎŜ р  ¢ƘŜƳŀǘŜƪǎǘ Yǳƴǎǘ ǾŜǊŀƴŘŜǊǘΗ  
Dit is de tekst van bijlage 5 bij de conceptsyllabus Tekenen, handvaardigheid, textiele vormgeving 

voor havo 2027. Beschrijvingen van het thema Kunst verandert! en de probleemstellingen staan in 

bijlagen 3 en 4 die in de hoofdtekst van de conceptsyllabus zijn opgenomen. 

In dit document (Bijlage 5) worden de vier probleemstellingen uitgewerkt in vier afzonderlijke 
hoofdstukken met aan het eind van elke paragraaf afbeeldingen die bij het betreffende hoofdstuk 
horen. Aan het eind van dit document zijn per hoofdstuk noten opgenomen. 
 

Hoofdstuk 1: De kunstwereld wordt inclusief 

tǊƻōƭŜŜƳǎǘŜƭƭƛƴƎΥ IƻŜ Ŝƴ ǿŀŀǊƻƳ ƪƻƳŜƴ ƘŜŘŜƴŘŀŀƎǎŜ ǾǊŀŀƎǎǘǳƪƪŜƴ 
ƻǾŜǊ ŘƛǾŜǊǎƛǘŜƛǘ Ŝƴ ƪƻƭƻƴƛŀƭƛǎƳŜ ǘƻǘ ǳƛǘŘǊǳƪƪƛƴƎ ƛƴ ƘŜǘ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ 
ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎΚ  

мΦл LƴƭŜƛŘƛƴƎ 

In 2023 ging de documentaire White Balls on Walls van regisseur Sarah Vos (1968) in première. Deze 

film toont dat het Stedelijk Museum in Amsterdam zich in een fase van verandering bevindt. In de 

ƻǇŜƴƛƴƎǎǎŎŝƴŜ ȊƛŜƴ ǿŜ ƘƻŜ ŘŜ ƎǊƻǘŜ ƭŜǘǘŜǊǎ ΨaŜŜǘ ǘƘŜ ƛŎƻƴǎ ƻŦ ƳƻŘŜǊƴ ŀǊǘΩ Ǿŀƴ ŘŜ ƎŜǾŜƭ ǿƻǊŘŜƴ 

verwijderd omdat deze uitspraak niet past bij het streven van het museum om inclusiever te worden. 

De iconen van modernisme en postmodernisme in de collectie zijn immers voor 96% door witte 

mannen gemaakt. 

Guerilla Girls demonstreren bij het Stedelijk Museum Amsterdam in 1995. 
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De titel van de documentaire White Balls on Walls verwijst naar een uitspraak van het Amerikaanse 

feministische kunstcollectief Guerilla Girls, dat het Stedelijk in 1995 al bestempelde als een 

ΨƳŀŎƘƻǎƘƻǿΩΦ 5Ŝ ŘƻŎǳƳŜƴǘŀƛǊŜ ǊƻŜǇǘ ƻǇ ǘƻǘ ǾŜǊŀƴŘŜǊƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ ŜŜƴȊƛƧŘƛƎŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛŜ Ŝƴ ǇǊŜǎŜƴǘŀǘƛŜΦ 

Te zien is hoe nieuwe werken van kunstenaars uit Irak, Zuid-Afrika, Ghana en Nigeria worden 

toegevoegd aan de permanente collectie van het Stedelijk.  

De documentaire onderzoekt ook de vraag wat de maatschappelijke rol van een museum in 2023 zou 

moeten zijn. In het verleden dienden musea voornamelijk als plaatsen waar de rijke elite, de kerk en 

de staat hun collecties tentoonstelden. In de twintigste eeuw verschoof de focus naar het bewaren, 

onderzoeken en onderwijzen van objecten. Volgens de ICOM (International Council of Museums) 

moet een museum tegenwoordig een democratische, inclusieve en meerstemmige ruimte zijn voor 

kritische dialoog over verleden en toekomst. i  Wereldwijd proberen musea en kunstmanifestaties, 

zoals biënnales, deze nieuwe rol vorm te geven.  

De eerste paragraaf (1.1) behandelt de uitsluiting van vrouwen in de kunst. Sociale en institutionele 

barrières hielden hen eeuwenlang buiten grote kunststromingen. Sinds de publicatie van Linda 

Nochlin in 1971 is er meer aandacht voor vrouwelijke kunstenaars, zowel uit het verleden als heden, 

met initiatieven die hun zichtbaarheid herstellen en de kunstgeschiedenis herwaarderen. 

In paragraaf 1.2 staat de invloed van niet-westerse culturen op westerse kunst centraal. Westerse 

kunstenaars haalden inspiratie uit niet-westerse kunst, maar vaak zonder erkenning voor de 

oorspronkelijke makers. Moderne postkoloniale benaderingen en tentoonstellingen zoals Magiciens 

de la Terre proberen deze eurocentrische perspectieven te corrigeren en niet-westerse kunst 

volwaardig te erkennen. 

Paragraaf 1.3 bespreekt de groei naar inclusiviteit in de kunstwereld. Biënnales en musea richten zich 

ƳŜŜǊ ƻǇ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎ ǳƛǘ ŘƛǾŜǊǎŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘŜƴ Ŝƴ ǘƘŜƳŀΩǎ Ȋƻŀƭǎ ƛŘŜƴǘƛǘŜƛǘ Ŝƴ ƪƻƭƻƴƛŀƭŜ ƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎΦ 

Voorbeelden zoals het Congolese collectief CATPC tonen hoe kunst steeds vaker dient om historische 

ongelijkheden aan te kaarten en nieuwe perspectieven te bieden. 
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мΦм ¦ƛǘǎƭǳƛǘŜƴŘ ǾƻƻǊ ƳŀƴƴŜƴΚ 
In 2024 hingen in een museum in Hobart, de hoofdstad van Tasmanië, schilderijen van Picasso op een 
vrouwentoilet waar mannen niet mochten komen. Kunstenares Kirsha Kaechele (1976) creëerde deze 
Ψ²ƻƳŜƴ ƻƴƭȅΩ ƛƴǎǘŀƭƭŀǘƛŜǎ ƻƳ ƳŀƴƴŜƴ ǘŜ ƭŀǘŜƴ ŜǊǾŀǊŜƴ ƘƻŜ ƘŜǘ ǾƻŜƭǘ ƻƳ ǾŀƴǿŜƎŜ ƧŜ ƎŜƴŘŜǊ 
buitengesloten te worden. Tot 1965 mochten vrouwen in haar land Tasmanië niet in cafés komen.  
Een eerdere versie van deze installatie leidde tot een rechtszaak die een mannelijke bezoeker won, 
omdat mannen niet mochten worden uitgesloten. Kaechele verklaarde dat "het gevoel van 
buitensluiting dat mannen ervaren door haar installatie, het kunstwerk is". Voor deze variant 
schilderde ze zelf de 'Picasso's' in de stijl van de meester.ii  De keuze voor Picasso (1881-1973), een 
modernistische icoon met een vrouwonvriendelijke reputatie, is bewust. Vrouwen werden tijdens en 
na het modernisme vaak buitengesloten in de kunstwereld.  
 

  
 
Gendergelijkheid en gelijkwaardigheid zijn belangrijke themaΩǎ geworden in de kunstwereld. De 
publicatie Why have there been no Great Women artists?  uit 1971 van de Amerikaanse 
kunsthistoricus Linda Nochlin wordt gezien als een belangrijke start voor het onderzoek naar de 
positie van vrouwen in de westerse kunstgeschiedenis. iii  In grote overzichtswerken, zoals die op 
scholen en universiteiten werden gebruikt, kwamen vrouwelijke kunstenaars nauwelijks voor. Lijsten 
van grote kunstenaars bevatten uitsluitend mannennamen en op tentoonstellingen en in 
museumcollecties waren kunstwerken van vrouwen vrijwel onzichtbaar.  
De langdurige onzichtbaarheid van vrouwen was grotendeels te wijten aan sociale omstandigheden en 
verwachtingspatronen die vrouwelijke kunstenaars beperkten in hun ontwikkeling. Vrouwen hadden 
eeuwenlang minder toegang tot goede opleidingen en een positie als kunstenaar in de samenleving. 
Zij moesten meestal thuisblijven om te zorgen voor man en kinderen.  
 

 
 

YƛǊǎƘŀ YŀŜŎƘŜƭŜ όмфтсύΣ [ŀŘƛŜǎ wƻƻƳ ό5ŀƳŜǎ ǘƻƛƭŜǘύΣ нлнпΦ 

Katy Hessel, The 

story of art without 

men, 2022 
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Sinds de publicatie van Nochlin is er veel onderzoek gedaan naar de exclusieve kunstgeschiedenis die 
door vooral witte mannen werd geschrevenΦ 9Ǌ ƛǎ ƎŜȊƻŎƘǘ ƴŀŀǊ ΨǾŜǊŘǿŜƴŜƴ ǾǊƻǳǿŜƭƛƧƪŜ ƳŜŜǎǘŜǊǎΩ Ŝƴ 
gekeken naar de redenen waarom vrouwen in verschillende perioden werden uitgesloten door ze uit 
boeken te schrappen of niet op te nemen. Wat waren de kwaliteitscriteria waaraan het beeldend werk 
van vrouwelijke kunstenaars niet kon voldoen om door te breken? En op welke basis werden deze 
criteria bepaald? Kortom, wie heeft eeuwenlang de kunstgeschiedenis geschreven? Is er een verschil 
tussen kunst die door mannen en vrouwen is gemaakt? Bestaat er misschien zoiets als typische 
vrouwenkunst en een eigen beeldtaal? 
Met een knipoog naar het beroemde kunstgeschiedenisboek The Story of Art van E.H. Gombrich 
schreef Katy Hessel in 2022 The Story of Art without Men, waarbij de vormgeving van het omslag de 
boodschap versterkt.  
 
Hessels overzicht toont werk van vrouwen uit alle kunsthistorische perioden vanaf de renaissance. 
Deze vrouwelijke kunstenaars groeiden vaak op in een intellectueel of artistiek milieu en hadden 

bijvoorbeeld schilderende vaders. In hun eigen tijd kregen ze wel degelijk erkenning, zoals Plautilla 
Nelli (1524-1588) die in haar Florentijnse klooster een schilderswerkplaats oprichtte en andere 
vrouwen opleidde. Zij genoot genoeg faam om door de 16de eeuwse kunstenaarsbiograaf Vasari 
(1511-1574) als een van de slechts vier vrouwen te worden beschreven in zijn Vite ό[ŜǾŜƴǎΧύΦ Het 
duurde echter tot 2019 voordat haar grote schilderij Het Laatste Avondmaal, na 450 jaar, weer aan 
het publiek werd getoond. tƭŀǳǘƛƭƭŀ ΨǎƛƎƴŜŜǊŘŜΩ Řƛǘ ǿŜǊƪ ƳŜǘ de woordenΥ Ψ.ƛŘ ǾƻƻǊ ŘŜ ƪǳƴǎǘŜƴŀǊŜǎΩΦ  
Vasari merkte destijds al op dat Nelli veel meer had kunnen bereiken als zij, net als haar mannelijke 
ŎƻƭƭŜƎŀΩǎ ŘŜ ƪŀƴǎ ƘŀŘ ƎŜƪǊŜƎŜƴ naar levend model te werken.iv Vrouwelijke kunstenaars in de 
generaties na Plautilla hadden ook geen toegang tot de lessen in het schilderen naar (naakt)model. 
Vrouwen hadden eeuwenlang geen toegang tot dit zeer belangrijke onderdeel van het academisch 
onderwijs, waardoor zij niet opgeleid om het hoogst gewaardeerde genre, het historiestuk, te maken. 
De Britse kunstenaar Angelica Kauffman (1741-1807) wist zich dankzij haar studies naar klassieke 
beelden toch te bekwamen in dit genre. (afb. 1)  
Vrouwen specialiseerden zich daarom meestal in huiselijke onderwerpen zoals portretten, 
genrestukken en stillevens. De impressionist Mary Cassatt (1844-1926) schilderde een voor vrouwen 
wel toegankelijke buitenwereld, de Opéra. (Afb. 4) De realistische schilder Rosa Bonheur (1822-1899) 
koos een bijzonder specialisme. Zij legde zich toe op het schilderen van runderen en paarden. Haar 
ΨacademieΩ was het slachthuis, waar zij de anatomie van dieren grondig leerde kennen. (afb. 2) 
Bonheur woonde samen met een vriendin en had van de overheid speciale toestemming gekregen om 
broeken te dragen omdat dat noodzakelijk was bij haar werk. In Frankrijk wordt zij tegenwoordig 
beschouwd als een LHBTIQA-icoon.  
Camille Claudel (1864-1943) was eerst een succesvol collega en assistent van de beeldhouwer August 

Rodin (1840-1917) maar is vooral de geschiedenis ingegaan als slachtoffer van depressies nadat hun 

relatie misliep. (afb. 3). Dit beeld van Claudel ontstond door de romantisering van haar verhaal in de 

media en populaire cultuur, zoals in de film Camille Claudel (1988). Het heeft geleid tot afbreuk van de 

waardering voor haar werk.  

Deze voorbeelden maken duidelijk dat vrouwelijke kunstenaars in de 19de eeuw hun positie moesten 

bevechten. Na hun dood raakten zij in de vergetelheid of bleven alleen bekend door de anekdotes 

over hun leven.  
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En met de opkomst van het modernisme in de 20ste eeuw werd het niet veel beter. Hoewel vrouwen 

actief waren in verschillende modernistische bewegingen, werden ze in de kunstgeschiedenis van de 

20e eeuw vaak genegeerd of alleen genoemd als muzen van mannelijke kunstenaars. Pas in de 

afgelopen decennia is het werk van kunstenaars als Marianne von Werefkin (1860-1938) en Gabrielle 

Münter (1877-1962, Der Blaue Reiter), Hannah Höch (1889-1978) en Elsa von Freitag-Loringhoven 

(1874-1927, Dada), Dora Maar (1907-1997) en Dorothea Tanning (1910-2012, surrealisme), Gunta 

Stölz (1897-1983, Bauhaus) erkend en tentoongesteld. En het lijkt erop dat deze uitsluiting ook in de 

VS, tijdens en na de Tweede Wereldoorlog is voortgezet. In de kunstgeschiedenis is het beeld 

gecreëerd van mannen die als geweldenaren hun grote doeken te lijf gingen. Abstract 

expressionistische vrouwelijke kunstenaars zijn er zeker maar zij zijn vaak de vrouw van kunstenaars, 

critici of curatoren en worden minder serieus genomen, zoals Lee Krasner (1908-1984), de vrouw van 

Jackson Pollock (1912-1956). Schilder Hans Hofmann (1880-1966) ȊŜƎǘ ƻǾŜǊ ƘŀŀǊΥ άIŀŀǊ ǿŜǊƪ ƛǎ Ȋƻ 

ƎƻŜŘΣ Řŀǘ ƧŜ ƴƛŜǘ ŜŜƴǎ ōŜǎŜŦǘ Řŀǘ ƘŜǘ ŘƻƻǊ ŜŜƴ ǾǊƻǳǿ ƛǎ ƎŜƳŀŀƪǘέΦv 

 

Zoals hiervoor al aangegeven was de publicatie van Linda Nochlin in 1971 baanbrekend. Er kwam 

aandacht voor vrouwelijke kunstenaars in heden en verleden. Een voor deze periode kenmerkende 

tentoonstelling was Feministische Kunst Internationaal in het Gemeentemuseum Den Haag in 1979. 

Hier werden, in lijn met de emancipatiebeweging van die tijd, controversiële onderwerpen zoals 

stereotype rolpatronen en vrouwelijke seksualiteit getoond. Dat ging voor veel mensen (mannen) nog 

wat te ver. Dat deze insteek ook wat ver ging voor krantenredacties bleek uit hun teksten als Ψ5Ŝ 

Ŏǳƭǘǳǎ Ǿŀƴ ŘŜ ǾŀƎŜ ǾŀƎƛƴŀΩΦ  

In 2009 werd er teruggeblikt op deze tentoonstelling met de expositie REBELLE in het 

Gemeentemuseum Arnhem, dat toen al decennia kunst van vrouwen verzamelde. Deze 

tentoonstelling met werk van gerenommeerde kunstenaars als Judy Chicago (1939), Marina 

Abramovic (1946), Louise Bourgeois (1911-2010), Marlene Dumas (1953), Tracy Emin (1963) en Kara 

Walker (1969) behandelde ǎƻŎƛŀƭŜ ǘƘŜƳŀΩǎ ŀƭǎ ōƛƧǾƻƻǊōŜŜƭŘ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŀǘƛŜ Ŝƴ ƛŘŜƴǘƛǘŜƛǘΦvi Van uitsluiting 

lijkt intussen geen sprake meer al domineren mannen nog steeds de ranglijsten van bestbetaalde 

kunstenaars.  

In de hedendaagse kunstwereld draait het steeds minder om het geniale individu. De opkomst van 

collectieven die werken vanuit een sociale gedrevenheid en de herwaardering van traditionele (vaak 

als vrouwelijk aangemerkte) technieken en materialen hebben eraan bijgedragen dat vrouwelijke 

kunstenaars tegenwoordig steeds vanzelfsprekender hun plaats innemen in de kunstwereld. 

Tentoonstellingen die specifiek over vrouwelijke kunstenaars gaan zijn tegenwoordig vooral historisch 

van aard zodat ooit vergeten vrouwen alsnog hun plek in de geschiedenis (terug)krijgen. 

  

[ŜŜ YǊŀǎƴŜǊ όмфлуπмфупύΣ tƻƭŀǊ {ǘŀƳǇŜŘŜ όtƻƻƭǎǘƻǊƳύΣ мфртΣ 
ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ ŘƻŜƪΣ опнΣу Ȅ пмнΣп ŎƳ 
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Afb. 1: !ƴƎŜƭƛŎŀ YŀǳũƳŀƴ όмтпмπмултύΣ tŜǊǎƻƴƛŬŎŀǝŜǎ Ǿŀƴ Ψ5ŜǎƛƎƴΩ Ŝƴ Ψ/ƻƭƻǳǊΩ όhƴǘǿŜǊǇ Ŝƴ YƭŜǳǊύΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ ŘƻŜƪΣ мнс ŎƳ Ȅ мпуΣр ŎƳΦ wƻȅŀƭ 

!ŎŀŘŜƳȅ ƻŦ !ǊǘǎΣ [ƻƴŘŜƴΣ мтулΦ YŀǳũƳŀƴ ǿŀǎ ŜŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ŜŜǊǎǘŜ ǾǊƻǳǿŜƴ ŘƛŜ ƭƛŘ ǿŀǊŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ wƻȅŀƭ !ŎŀŘŜƳȅΦ 5Ŝ ǎŜǊƛŜ Ψ¢ƘŜ 9ƭŜƳŜƴǘǎ ƻŦ !ǊǘΩ ƛǎ ƴƻƎ 

ŀƭǝƧŘ ǘŜ ȊƛŜƴ ŘŜ Ƙŀƭ Ǿŀƴ ŘŜ !ŎŀŘŜƳȅΦ YŀǳũƳŀƴ ƪǊŜŜƎ ŘŜȊŜƭŦŘŜ ōŜƭƻƴƛƴƎ ŀƭǎ ƘŀŀǊ ƳŀƴƴŜƭƛƧƪ ŎƻƭƭŜƎŀ .ŜƴƧŀƳƛƴ ²ŜǎǘΦ [ƛƴƪǎ ƛǎ ǘŜ ȊƛŜƴ ƘƻŜ YŀǳũƳŀƴ 

όƴŀŀƪǘύƳƻŘŜƭ ƘŜŜƊ ƳƻŜǘŜƴ ƭŜǊŜƴ ǘŜƪŜƴŜƴ ƻǇ ŘŜ ŀŎŀŘŜƳƛŜΦ IŀŀǊ ƳŀƴƴŜƭƛƧƪŜ ƳŜŘŜǎǘǳŘŜƴǘŜƴ ƳƻŎƘǘŜƴ ƘŜǘ ǿŜƭ ƭŜǊŜƴ ƳŜǘ ŜŎƘǘŜ όƴŀŀƪǘύƳƻŘŜƭƭŜƴΦ  

 

 

Afb. 3: Camille Claudel (1864-1943), [Ω$ƎŜ aǶǊ (Volwassen leeftijd), 1893-
1900, brons, Musée Rodin. Hoogte 121 cm, lengte 181 cm en diepte 73 cm. 
Claudel werd opgeleid aan de Académie Colarossi waar, heel uitzonderlijk, 
ook vrouwen naakten mochten bestuderen. 

!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ мΦм ¦ƛǘǎƭǳƛǘŜƴŘ ǾƻƻǊ ƳŀƴƴŜƴΚ 

 

 
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

   

Afb.2: Rosa Bonheur (1822-1899), Le Marché aux Chevaux (De paardenmarkt), 1852, olieverf op doek, 244,5 cm x 506,7 cm, 
Metropolitan Museum of Art, New York. Met de opbrengst van dit schilderij kocht Bonheur een chateau en landgoed bij Fontainebleau. 
Omdat Rosa Bonheur als vrouw geen toegang had tot naaktmodellessen op de academie, leerde ze zichzelf de anatomie door dieren te 
bestuderen in abattoirs, markten en op het platteland. 
 

Afb. 4: Mary Cassatt (1844-1926), La Loge (In de loge), 
1878, olieverf op doek, 81 x 66 cm, Museum of Fine Arts, 
Boston Naast huiselijke taferelen specialiseerde Cassatt zich 
ook in het schilderen van het uitgaansleven dat zich op haar 
schilderijen vooral in de Parijse Opéra afspeelde.      
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Still uit LGBTQ+ Icons at Tate Britain ς 'I feel, as a queer person, as a non-binary 

person... (Ik voel me, als een queer person, als een niet-binaire person), 2019. Het 

belang van de nalatenschap van Marlow Moss (zie afb. 8) als kunstenaar, LGBTQiA en 

historisch figuur wordt door drag-ŀǊǘƛŜǎǘ {ŀǎƘŀ ±Ŝƭƻǳǿ ƛƴ ŜŜƴ Ψ¢ŀǘŜ {ƘƻǘǎΩ-video 

benadrukt.   

 

Afb.6: Dora Maar (1907-1997), Sans titre 

(Main-coquillage) (zonder titel (Hand-

schelp)), uit ca. 1934  

 

!ŧΦуΥ Marlow Moss (1889-1958), White, Black and Yellow 
Composition (Compositie in Geel, Zwart en Wit), 1949. 

Afb.9: Charlotte Perriand (1903-1999), Zithoek met buismeubilair. De 

afbeelding rechts is de Chaise Longue LC4 te zien die zij samen met 

Le Corbusier in 1928 ontwierp. 

Afb.5: Marianne von Werefkin (1860-1938), Die Lebenden und die Toten (De levenden en de doden), 

rondom 1924 

 

Afb. 7: Dorothea Tanning (1910-2012), Chambre 202 (Hôtel du Pavot), (Kamer 202, (Hotel du 

Pavot)), 1970-1974 
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!ŧΦ млΥ WǳŘȅ /ƘƛŎŀƎƻ όмфофύΣ ¢ƘŜ 5ƛƴƴŜǊ tŀǊǘȅ όIŜǘ 9ŜǜŜŜǎǘƧŜύΣ мфтфΣ мпсо Ȅ мпсо Ȅ мпсо ŎƳΦ 
5ƛǘ ƛŎƻƴƛǎŎƘŜ ŦŜƳƛƴƛǎǝǎŎƘŜ ǿŜǊƪ ōŜǎǘŀŀǘ ǳƛǘ ŜŜƴ ǘŀŦŜƭ ŘƛŜ ƛǎ ƎŜŘŜƪǘ ǾƻƻǊ оф ƳȅǘƘƛǎŎƘŜ Ŝƴ 
ƘƛǎǘƻǊƛǎŎƘŜ ǾǊƻǳǿŜƴΦ IŜǘ ǎŜǊǾƛŜǎ ƛǎ ƎŜŘŜŎƻǊŜŜǊŘ ƳŜǘ ŜŜƴ ǾǳƭǾŀƳƻǝŜŦΦ 

!ŧΦммΥ tŀǘǊƛŎƛŀ YŀŜǊǎŜƴƘƻǳǘ όмфссύΣ DǳŜǎǎ ²ƘƻΩǎ /ƻƳƛƴƎ ǘƻ 
5ƛƴƴŜǊ ǘƻƻΚ όwŀŀŘ ŜŜƴǎ ǿƛŜ ŜǊ ƻƻƪ ƪƻƳǘ ŜǘŜƴΚύΣ нлмфΣ спф ŎƳ · 
спф Ȅ спф ŎƳΦ !ŀƴ ŘŜȊŜ ǘŀŦŜƭ ǎŎƘǳƛǾŜƴ ƻƻƪ ȊǿŀǊǘŜΣ ƛƴƘŜŜƳǎŜ Ŝƴ 
ǾǊƻǳǿŜƴ Ǿŀƴ ƪƭŜǳǊ ŀŀƴΦ 9Ǌ ȊƛƧƴ ƎŜŜƴ ŀŦƎŜǎŎƘŜƛŘŜƴ ǇƭŀŀǘǎǘŜƴΦ 

!ŧΦмоΥ aŀƭƎƻǊȊŀǘŀ aƛǊƎŀπ¢ŀǎ όмфтуύΣ wŜπ
ŜƴŎƘŀƴǝƴƎ ǘƘŜ ǿƻǊƭŘ ό5Ŝ ǿŜǊŜƭŘ ƘŜǊōŜǘƻǾŜǊŜƴύ 
ǳƛǘ нлннΣ Ŝƭƪ ǇŀƴŜŜƭ ƳŜŜǘ псн Ȅ оут ŎƳΦ IŜǘ ǿŜǊƪ 
ōŜǎǘŀŀǘ ǳƛǘ ŜŜƴ ǎŜǊƛŜ Ǿŀƴ ǘǿŀŀƭŦ ƎǊƻǘŜ ǿŀƴŘƪƭŜŘŜƴ 
Řŀǘ ƛǎ ƎŜƠƴǎǇƛǊŜŜǊŘ ƻǇ ōŜǊƻŜƳŘŜ ǊŜƴŀƛǎǎŀƴŎŜπ
ŦǊŜǎŎƻΩǎ ƛƴ tŀƭŀȊȊƻ {ŎƘƛŦŀƴƻƛŀ ƛƴ CŜǊǊŀǊŀΦ 5Ŝ ǎŜǊƛŜ 
ǾŜǊǘŜƭǘ ƘŜǘ ǾŜǊƘŀŀƭ Ǿŀƴ ŘŜ wƻƳŀ ŘƻƻǊ ŘŜ ƻƎŜƴ Ǿŀƴ 
ǾǊƻǳǿŜƴΦ 5Ŝ ƪƭŜŘŜƴ ȊƛƧƴ ŘƻƻǊ ǾǊƻǳǿŜƴ ƎŜƳŀŀƪǘ 
ƳŜǘ ǘǊŀŘƛǝƻƴŜƭŜ ǾǊƻǳǿŜƭƛƧƪŜ ƳŀǘŜǊƛŀƭŜƴ Ŝƴ 
ǘŜŎƘƴƛŜƪŜƴΦ  

!ŧΦмнΣ DŜƘŜŜƭ ƭƛƴƪǎΥ /ƘŀǊƭƻǧŜ {ŎƘƭŜƛũŜǊǘ όмфстύΣ 
¢ƻƭŜǊŀƴŎŜ ǘŜǎǘ ό¢ƻƭŜǊŀƴǝŜǘŜǎǘύΣ нлннΦ 
¢ƻƭŜǊŀƴŎŜ ¢Ŝǎǘ ǿŀǎ ŜŜƴ ŜŜƴƳŀƭƛƎŜ ƛƴǎǘŀƭƭŀǝŜ ƛƴ 

wƛƧƪǎƳǳǎŜǳƳ ¢ǿŜƴǘƘŜ όнлннύΦ 5Ŝ ƛƴǎǘŀƭƭŀǝŜ ōŜǎǘŀŀǘ ǳƛǘ 

мо ƭŀǊƎŜ ŘǊŀǿƛƴƎǎΣ ŜŜƴ ōŜǎǘŀŀƴŘŜ ǎŜǊƛŜ ǘŜƪŜƴƛƴƎŜƴ Ǿŀƴ 

/ƘŀǊƭƻǧŜ {ŎƘƭŜƛũŜǊǘΦ wŜŎƘǘǎΥ .ƭŀŎƪ !ƴǘƻƛƴŜǧŜ ό½ǿŀǊǘŜ 

!ƴǘƻƛƴŜǧŜύ ǳƛǘ нлмнΦ IŜǘ ǿŜǊƪ ƛǎ ƎŜōŀǎŜŜǊŘ ƻǇ ŜŜƴ 

ǇƻǊǘǊŜǘ Ǿŀƴ aŀǊƛŜπ!ƴǘƻƛƴŜǧŜΦ 
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In 2014 was er een tentoonstelling van Afrikaanse kunst te zien in de Nieuwe Kerk in Amsterdam. Voor 

deze tentoonstelling was zo goed mogelijk ondergezocht welke kunstenaar of welk atelier 

verantwoordelijk was voor de tentoongestelde kunstvoorwerpen. Dit is een eigentijdse en 

postkoloniale benadering waarbij het werk niet langer als anoniem ambacht wordt gezien.vii  Deze 

interesse in de makers van niet-Westerse kunst is betrekkelijk nieuw. Belangstelling voor de objecten 

op zich is er al langer. 

 
 

In de 19e eeuw ontstond er vanuit de Europese en Noord-Amerikaanse cultuur interesse in andere 

culturen, die vaak als ΨprimitiefΩ werden bestempeld. Napoleons veldtochten brachten Europeanen 

vanaf 1830 in contact met de Oriënt, het Midden-Oosten en Noord-Afrika. Wetenschappers en 

kunstenaars volgden Napoleon naar deze gebieden, wat leidde tot de opkomst van de oriëntalistiek 

als academisch vakgebied.  

 

In de kunsten werd de Oriënt een populaire inspiratiebron, vooral vanwege de mysterieus geachte 

cultuur met haremvrouwen, bedoeïenen en intense hartstochten. Deze invloed is zichtbaar in het 

werk van kunstenaars zoals Delacroix (1798-1863) en Ingres (1780-1867). In de 19e eeuw werd de 

oosterse beschaving in het westen vaak gezien als minder ontwikkeld dan de superieure Europese 

cultuur, maar tegelijkertijd bood het reizen naar en voorstellingen van de Oriënt, het Midden-Oosten 

en Noord-Afrika een ontsnappingsmogelijkheid aan de moderne, industriële kapitalistische 

samenleving. Rond 1850, na de openstelling van Japan voor handel, ontstond er in Europa een grote 

belangstelling voor Japanse kunst en ambachten. De invloed hiervan is terug te zien in het werk van 

kunstenaars zoals Van Gogh (1853-1890), Toulouse-Lautrec (1864-1901), Gauguin (1848-1903) en 

diverse impressionisten. Gauguins interesse in niet-westerse culturen werd verder aangewakkerd 

tijdens de Wereldtentoonstelling van 1889 in Parijs, waar naast koloniale kunst ook mensen werden 

tentoongesteld in reconstructies van hun huizen en dorpen.  

 

In het begin van de twintigste eeuw groeide de belangstelling voor kunstvoorwerpen uit de diverse 

gekoloniseerde gebieden, die te zien waren op Wereldtentoonstellingen en in diverse etnografische 

musea. De moderne kunstenaars van die tijd zochten een andere en expressievere beeldtaal dan het 

westerse naturalisme. Ze vonden deze in de in hun ogen, pure, eenvoudige en oorspronkelijke vormen 

van tribale kunst uit Afrika en Oceanië.  

De interesse van deze kunstenaars was aanvankelijk esthetisch: de gestileerde vormen en abstracte 

figuren weken af van de westerse kunsttraditie. Bovendien dachten veel kunstenaars dat deze 

kunstvoorwerpen ook spiritueel en emotioneel een bron van inspiratie konden zijn omdat ze een 

dergelijke diepgang misten in hun eigen, moderne, geïndustrialiseerde samenleving. Hoewel het label 

aŀǎƪŜǊǎ Ǿŀƴ ŘŜ 5ŀƴ ǳƛǘ LǾƻƻǊƪǳǎǘ ƳŜǘ ƭƛƴƪǎ ŜŜƴ ŘŀƴǎƳŀǎƪŜǊ Ǿŀƴ ŘŜ 
ŬƎǳǳǊ bƎŜŘƛ Řŀǘ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊ ¢ŀƳŜ όмфллπмфсрύ ǎƴŜŜŘ ǾƻƻǊ ȊƛƧƴ ƴŜŜŦ 
²ŜȅΣ ŎŀΦ мфпмΦ 
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"primitief" - als niet beschaafd - dat aan niet-westerse kunst werd gegeven niet negatief was bedoeld, 

weerspiegelde het wel een Eurocentrische benadering waarin Europeanen duidelijk meer macht 

hadden dan de culturen die hen inspireerden.  

De manier waarop kunstenaars zoals de Duitse expressionisten, Picasso en later de surrealisten 

etnografische kunstvoorwerpen gebruikten wordt daarom beschouwd als culturele toe-eigening. Dit 

ongelijke speelveld wordt ook duidelijk in de manier waarop kunstvoorwerpen, en soms zelfs de 

makers, tot in de jaren 50 werden gepresenteerd op koloniale tentoonstellingen ŀƭǎ 9ǳǊƻǇŜŜǎ ΨōŜȊƛǘΩΦ 

In 1931 protesteerden enkele surrealisten, onder aanvoering van hun voorman André Breton (1896-

1966)Σ ǘŜƎŜƴ ŜŜƴ ŘŜǊƎŜƭƛƧƪŜ ƪƻƭƻƴƛŀƭŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛŜ ƛƴ tŀǊƛƧǎ ƳŜǘ ŀƭǎ Ƴƻǘǘƻ άbŜ ǾƛǎƛǘƛŜȊ Ǉŀǎ ƭΩ9ȄǇƻǎƛǘƛƻƴέ 

όά.ŜȊƻŜƪ ŘŜ ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎ ƴƛŜǘέύ. De kunstenaars richtten zelfs een eigen tentoonstelling in onder de 

ƴŀŀƳ Ψ5Ŝ ǿŀŀǊƘŜƛŘ ƻǾŜǊ ŘŜ ƪƻƭƻƴƛšƴΩ waar het kolonialisme bekritiseerd werd.viii (afb.7) 

In de decennia na deze periode zal, door het toenemende ongemak over de koloniale geschiedenis, 

kunst uit de voormalige koloniën ς vooral die van Afro-Amerikaanse kunstenaars ς een steeds 

belangrijkere rol spelen in kunstpublicaties, tentoonstellingen en museumcollecties. Dit zoekproces 

naar een juiste benadering werd duidelijk zichtbaar tijdens ŘŜ ōŜǊƻŜƳŘŜ ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎ άPrimitivismέ 

in 20th Century Art, Affinity of the Tribal and the Modern georganiseerd door het MoMA in 1984.  

Op deze expositie werden werken van Westerse modernisten getoond naast etnografische 

kunstobjecten die hen inspireerden. Deze tentoonstelling is vooral bekend geworden door de kritiek 

die hij opriep. Curator William Rubin werd verweten dat de niet-westerse werken zonder naam, 

datum of context werden gepresenteerd, waardoor ze uitsluitend leken te dienen als 

inspiratiebronnen voor westerse moderne kunst.   

De organisatoren verdedigden zich door te stellen dat ze een bijzonder verhaal binnen de westerse 

kunstgeschiedenis wilden vertellen door andere culturen in de context van moderne kunst te 

plaatsen. Echter, deze benadering van niet-westerse kunst sloot niet meer aan bij de veranderende 

opvattingen.ix (afb.2)  

De tentoonstelling Magiciens de la Terre die in 1989 georganiseerd werd in Parijs wordt vaak gezien 

als een reactie op de tentoonstelling uit 1984. De curatoren wilden deze keer meer aandacht 

besteden aan de eigen bijdragen van andere culturen. Naast de vijftig werken van westerse 

hedendaagse kunstenaars waren er evenzoveel werken te zien van eigentijdse kunstenaars uit niet-

westerse landen waaronder authentieke rituele praktijken. Hierdoor verschoof de focus van de 

westerse cultuur naar culturele uitingen van over de hele wereld. Toch was er ook hier kritiek, vooral 

op de esthetische ensembles die werden gepresenteerd. Er werd namelijk nog steeds met westerse 

blik gezocht naar interessante combinaties. x (Afb.3)  

In 2021 presenteerde het Stedelijk Museum Amsterdam de tentoonstelling Kirchner en Nolde, 

expressionisme kolonialisme. Deze tentoonstelling had een duidelijke postkoloniale invalshoek en 

onderzocht ŘŜ ŎƻƴǘŜȄǘ Ŝƴ ōŜǘŜƪŜƴƛǎ Ǿŀƴ ŘŜ ΨǇǊƛƳƛǘƛŜǾŜΩ ƻƴŘŜǊǿŜǊǇŜƴ ŘƛŜ ŘŜȊŜ ŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴƛǎǘƛǎŎƘŜ 

kunstenaars kozen.  

Kirchner en Nolde hadden in hun tijd ruim toegang tot de Duitse etnografische musea, die tot de 

meest vooraanstaande ter wereld behoorden. Daarnaast was het toen nog gebruikelijk om 

zogenaamde ΨVolkerenshowsΩ te organiseren en te bezoeken. In deze shows werden groepen mensen 

uit verschillende delen van de wereld in dierentuinen en circussen tentoongesteld, niet als individuele 

mensen, maar als anonieme vertegenwoordigers van een ōŜǇŀŀƭŘŜ ΨsoortΩ. Je hoefde dus als 

kunstenaar niet per se op reis om de exotische ΨanderΩ te zien. Zo heeft Kirchner bijvoorbeeld nooit 

buiten Europa gereisd. 

Tijdens de tentoonstelling in het Stedelijk Museum en in de bijbehorende catalogus werd het werk van 

de twee beroemde expressionisten in een nieuw perspectief geplaatst. Naast de werken van Nolde en 

YƛǊŎƘƴŜǊ ǿŀǊŜƴ ŜǊ ǾŜŜƭ ŦƻǘƻΩǎ Ŝƴ !ŦǊƛƪŀŀƴǎŜ ƪǳƴǎǘƻōƧŜŎǘŜƴ ǘŜ ȊƛŜƴΦ In plaats van op de vernieuwende, 

expressieve stijl van de expressionisten lag de nadruk op de herkomst en betekenis van hun 
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inspiratiebronnen. Er was ook aandacht voor hun zwarte modellen, die vaak jong waren en werkzaam 

in de amusementsindustrie, zoals circussen en volkerenshows. xi Hierdoor werden de twee 

kunstenaars opeens vooral bekeken in een koloniale context.  

Nolde's werk weerspiegelde zijn interesse in de expressieve mogelijkheden van de vervormde en 

ogenschijnlijk willekeurig gecombineerde beeldjes en maskers. Voor sommige museumbezoekers 

bood dit een nieuwe blik op de (kunst)geschiedenis die hun de ogen opende. Andere bezoekers 

verzetten zich tegen het plaatsen van de kunst in deze historische context, omdat dit hun ΨƎŜǿƻƻƴ 

ƎŜƴƛŜǘŜƴΩ Ǿŀƴ ŘŜ werken van de expressionisten in de weg stond. Ook één van de samenstellers, 

Beatrice von Bormann, zei dat ze er niet meer gewoon naar kon kijken. Ze vroeg zich tijdens de 

persconferentie ter gelegenheid van de opening af hoe ze nog van de expressionistische stijl en 

exotische elementen in de kunst kon genieten, zonder steeds te denken aan de onderdrukking van 

volkeren en culturen in de koloniale tijd, zoals ze ook in de catalogus schrijft.   

IŜǘ {ǘŜŘŜƭƛƧƪ aǳǎŜǳƳ ōŜƻƻƎŘŜ ƳŜǘ ŘŜȊŜ ŜȄǇƻǎƛǝŜ ŘŜ ǘǊŀŘƛǝƻƴŜƭŜ ǿŜǎǘŜǊǎŜ ōƭƛƪ ǘŜ ōŜǾǊŀƎŜƴΦ 9Ŝƴ 
ŘŜǊƎŜƭƛƧƪŜ ƪǊƛǝǎŎƘŜ ōŜƴŀŘŜǊƛƴƎ Ǿŀƴ ǿŜǊƪŜƴ ǳƛǘ ƳǳǎŜǳƳŎƻƭƭŜŎǝŜǎ ƛǎ ǎƛƴŘǎ ŘŜ ǾŜǊȊŜƭŦǎǘŀƴŘƛƎƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ 
ǾƻƻǊƳŀƭƛƎŜ ƪƻƭƻƴƛšƴ Ŝƴ ŘŜ ƘŜǊƴƛŜǳǿŘŜ ŀŀƴŘŀŎƘǘ ǾƻƻǊ ƘŜǘ ǎƭŀǾŜǊƴƛƧǾŜǊƭŜŘŜƴ ŜŜƴ ǘŜǊǳƎƪŜǊŜƴŘ 
ƻƴŘŜǊǿŜǊǇ ƎŜǿƻǊŘŜƴ ƛƴ ŘŜ ƪǳƴǎǘǿŜǊŜƭŘΦ 
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!ŧΦ н tŀǳƭ DŀǳƎǳƛƴ όмупуπмфлоύΣ [ŀ wşǾŜ ό5Ŝ ŘǊƻƻƳύΣ муфтΣ фрΣм Ȅ молΣн ŎƳΦ 
5Ŝ ƳŀƴƛŜǊ ǿŀŀǊƻǇ DŀǳƎǳƛƴ ƛƴƘŜŜƳǎŜ ǾǊƻǳǿŜƴ ŀŧŜŜƭŘǘ ǎǘŀŀǘ ǘŜƎŜƴǿƻƻǊŘƛƎ ǘŜǊ 
ŘƛǎŎǳǎǎƛŜΦ Het verwijt is dat ȊƛƧƴ ƪǳƴǎǘ ¢ŀƘƛǝŀŀƴǎŜ ǾǊƻǳǿŜƴ ǎǘŜǊŜƻǘȅǇŜŜǊǘ ƻǇ 
ŜŜƴ ŜȄƻǝǎŎƘŜ Ŝƴ ŜǊƻǝǎŎƘŜ ƳŀƴƛŜǊΣ ȊƻƴŘŜǊ Řŀǘ Ƙǳƴ ŜƛƎŜƴ ǇŜǊǎǇŜŎǝŜǾŜƴ ƻŦ 
ǎǘŜƳƳŜƴ ǿŜŜǊƎŜƎŜǾŜƴ ǿƻǊŘŜƴΦ  

!ŧ пΥ 9Ƴƛƭ bƻƭŘŜ όмустπмфрсύΣ {ǝƭƭŜǾŜƴ Ƴƛǘ 
{ǸŘǎŜŜŬƎǳǊ ό{ǝƭƭŜǾŜƴ ƳŜǘ ¦ƭƛπōŜŜƭŘƧŜύΣ мфмрΦ 
Lƴ Řƛǘ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧ ƘŜŜƊ bƻƭŘŜ ƘŜǘ ōŜŜƭŘƧŜ ƻǇ 
ŀŧŜŜƭŘƛƴƎ о ǾŜǊǿŜǊƪǘΦ 

!ŧΦ о !ƴƻƴƛŜƳΣ ¦ƭƛπŬƎǳǳǊΣ ōŜƎƛƴ нлŜ ŜŜǳǿΣ bƛŜǳǿπ
LŜǊƭŀƴŘ όtŀǇǳŀπbƛŜǳǿπDǳƛƴŜŀύΣ Ƙƻǳǘ ό!ƭǎǘƻƴƛŀ 
ǎŎƘƻƭŀǊƛǎύΣ ƛƧȊŜǊΣ ǇŀǊƛƴŀǊƛǳƳƘŀǊǎΣ ǎŎƘŜƭǇΣ ус Ȅ нл Ȅ мф 
ŎƳ IŜǘ ŀƴŘǊƻƎȅƴŜ ōŜŜƭŘƧŜ ǿŜǊŘ ƎŜōǊǳƛƪǘ ƛƴ 
ǾŜǊǎŎƘƛƭƭŜƴŘŜ ǊƛǘǳŜƭŜƴ όȊƻŀƭǎ ƘŜǊŘŜƴƪƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ 
ŘƻŘŜƴ Ŝƴ ǊŜƎŜƴƳŀƎƛŜύΦ 

!ŧΦ рΥ 9Ǌƴǎǘ [ǳŘǿƛƎ YƛǊŎƘƴŜǊ όмуулπмфоуύΣ 
5ŀƴǎŜƴŘŜ ǾǊƻǳǿΣ мфлрΦ тс ŎƳ Ȅ сф ŎƳΦ YƛǊŎƘƴŜǊ 
ƭƛŜǘ ȊƛŎƘ ƛƴǎǇƛǊŜǊŜƴ ŘƻƻǊ ŜǘƴƻƎǊŀŬǎŎƘŜ ƳǳǎŜŀΦ hƻƪ 
ƛǎ ƘŜǘ ƳƻƎŜƭƛƧƪ Řŀǘ ƘƛƧ ȊƻƎŜƴŀŀƳŘŜ ǾƻƭƪŜǊŜƴǎƘƻǿǎ 
ōŜȊƻŎƘǘ ǿŀŀǊƛƴ ŀŎǝǾƛǘŜƛǘŜƴΣ ǿŀŀǊƻƴŘŜǊ ŘŀƴǎŜƴΣ 
ƎŜǘƻƻƴŘ ǿŜǊŘŜƴΦ 

!ŧΦ сΥ aŀǊŎŜƭ .ǊŜǳŜǊ όмфлнπмфумύ Ŝƴ 
Dǳƴǘŀ {ǘǀƭȊƭ όмуфтπмфуоύΣ !ŦǊƛƪŀƴƛǎŎƘŜǊ 
{ǘǳƘƭ ό!ŦǊƛƪŀŀƴǎŜ ǎǘƻŜƭύΣ мфнм 5ƛǘ ƛǎ ŜŜƴ 
ǿŜǊƪ ǳƛǘ ŘŜ ǾǊƻŜƎŜ ŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴƛǎǝǎŎƘŜ 
ŦŀǎŜ Ǿŀƴ ƘŜǘ .ŀǳƘŀǳǎΦ Iǳƴ 
ǎŀƳŜƴǿŜǊƪƛƴƎǎǇǊƻƧŜŎǘ ǳƛǘ мфнм ƪǊŜŜƎ 
ǾŜƭŜ ƧŀǊŜƴ ƭŀǘŜǊ Ǉŀǎ ǾƻƻǊ ƘŜǘ ŜŜǊǎǘ ŘŜ 
ƴŀŀƳ ά!ŦǊƛƪŀŀƴǎŜ ǎǘƻŜƭέ Ǿŀƴ .ǊŜǳŜǊΦ 

5Ŝ ǎǘƻŜƭ ǾŜǊǎŎƘƛƧƴǘ ǾƻƻǊ ƘŜǘ ŜŜǊǎǘ ƛƴ 
ŘǊǳƪ ƛƴ ƘŜǘ ŜŜǊǎǘŜ ƴǳƳƳŜǊ Ǿŀƴ ƘŜǘ 
ǝƧŘǎŎƘǊƛƊ ōŀǳƘŀǳǎΣ ƎŜǇǳōƭƛŎŜŜǊŘ ƛƴ 
мфнсΦ 5ŀŀǊƛƴ ǘƻƻƴǘ ŜŜƴ άŬƭƳǎǘǊƛǇέ ŘŜ 
ŜǾƻƭǳǝŜ Ǿŀƴ .ǊŜǳŜǊǎ ǎǘƻŜƭƻƴǘǿŜǊǇŜƴ π 
Ǿŀƴ ŘŜ !ŦǊƛƪŀŀƴǎŜ ǎǘƻŜƭ Ŝƴ ŘŜ ƻǇ 5Ŝ 
{ǝƧƭ ƎŜƠƴǎǇƛǊŜŜǊŘŜ [ŀǧŜƴǎǘƻŜƭ όмфнпύ 
ǘƻǘ ŘŜ ǎǘŀƭŜƴ ōǳƛǎŦŀǳǘŜǳƛƭ όмфнрύΦ !ƭǎ 
ŜŜƴ ǾƛǎƛƻƴŀƛǊ ƛƴȊƛŎƘǘ ƛƴ ŘŜ ǘƻŜƪƻƳǎǘ 
ŜƛƴŘƛƎǘ ŘŜȊŜ άŬƭƳǎǘǊƛǇέ ƳŜǘ ŜŜƴ Ŧƻǘƻ 
Ǿŀƴ ŜŜƴ ǾǊƻǳǿ ŘƛŜ ǇƭŀŀǘǎƴŜŜƳǘ ƻǇ ŜŜƴ 
άǾŜǊŜƴŘŜ ƭǳŎƘǘƪƻƭƻƳέΦ 

 

Afb. 7: Foto van de tentoonstelling De 

waarheid over de koloniën gepubliceerd in het 

tijdschrift van de surrealisten. De objecten zijn 

uit de de collecties van Andre Breton en Paul 

Elouard. 

!ŧ мΥ WŜŀƴπ5ƻƳƛƴƛǉǳŜ LƴƎǊŜǎ όмтулπмустύΣ [Ŝ .ŀƛƴ ¢ǳǊŎ όIŜǘ 
¢ǳǊƪǎŜ ōŀŘύΣ муснΣ млу ŎƳΦ 5ƛǘ ǿŜǊƪ ƪŀƴ ȊƻǿŜƭ ƎŜȊƛŜƴ ǿƻǊŘŜƴ ŀƭǎ 
ŜŜƴ ƳŜŜǎǘŜǊǿŜǊƪΣ ƳŀŀǊ ƻƻƪ ŀƭǎ ŜŜƴ ǿŜŜǊǎǇƛŜƎŜƭƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ 
ƳŀƴƴŜƭƛƧƪŜ ƘŜǘŜǊƻǎŜƪǎǳŜƭŜ ōƭƛƪ ǿŀŀǊƛƴ ŜȄƻǝǎƳŜΣ ŜǊƻǝŜƪ Ŝƴ 
ǾƻȅŜǳǊƛǎƳŜ ƎŜǇǊƻƧŜŎǘŜŜǊŘ ǿƻǊŘǘ ƻǇ ƘŜǘ ƎŜŦŀƴǘŀǎŜŜǊŘŜ ŘŜŎƻǊ Ǿŀƴ 
ƘŜǘ ¢ǳǊƪǎŜ ōŀŘΦ  
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!ŧΦ уΥ IŀƴƴŀƘ IǀŎƘ όмууфπмфтуύΣ !ǳǎ ŘŜǊ {ŀƳƳƭǳƴƎΥ !ǳǎ ŜƛƴŜƳ ŜǘƘƴƻƎǊŀŬǎŎƘŜƴ 
aǳǎŜǳƳ bǊΦ L· ό¦ƛǘ ŘŜ ŎƻƭƭŜŎǝŜΥ ±ŀƴ ŜŜƴ ŜǘƴƻƎǊŀŬǎŎƘ ƳǳǎŜǳƳ bǊΦ L·ύΣ нт Ȅ мф ŎƳΣ 
ŎŀΦ мфнфΣ ŦƻǘƻƳƻƴǘŀƎŜ ǳƛǘ ŜŜƴ ǎŜǊƛŜ Ǿŀƴ ȊŜǾŜƴǝŜƴΦ 
 

!ŧΦ фΥ !ŶŎƘŜ Ŝƴ ȊŀŀƭōŜŜƭŘ Ǿŀƴ ŘŜ ŜȄǇƻǎƛǝŜ tǊƛƳƛǝǾƛǎƳ ƛƴ нлǘƘ /ŜƴǘǳǊȅ !ǊǘΣ !Ŷƴƛǘȅ ƻŦ ǘƘŜ ¢Ǌƛōŀƭ ŀƴŘ 
ǘƘŜ aƻŘŜǊƴ όtǊƛƳƛǝǾƛǎƳŜ ƛƴ ŘŜ нлŜπŜŜǳǿǎŜ ƪǳƴǎǘΣ ǾŜǊǿŀƴǘǎŎƘŀǇ ǘǳǎǎŜƴ ƘŜǘ ǘǊƛōŀƭŜ Ŝƴ ƘŜǘ ƳƻŘŜǊƴŜύΣ 
мфуп 

!ŧΦ ммΥ wŀǎƘŜŜŘ !ǊŀŜŜƴ όмфорύΣ DǊŜŜƴ ǇŀƛƴǝƴƎ όDǊƻŜƴ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧύΣ 
мфурπусΣ мтоȄннс ŎƳΣ ŦƻǘƻϥǎΣ ŀŎǊȅƭ ƻǇ ƳǳƭǝǇƭŜȄΦ 5ƛǘ ǿŜǊƪ ǿŀǎ ǘŜ 
ȊƛŜƴ ƻǇ ŘŜ ŘƻƻǊ !ǊŀŜŜƴ ǎŀƳŜƴƎŜǎǘŜƭŘŜ ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎ ¢ƘŜ hǘƘŜǊ 
{ǘƻǊȅΥ !ŦǊƻπ!ǎƛŀƴ !Ǌǝǎǘǎ ƛƴ tƻǎǘπ²ŀǊ .ǊƛǧŀƛƴΦ 5Ŝ ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎ 
ǿŜǊŘ ǳƛǘŜƛƴŘŜƭƛƧƪ ōŜǎŎƘƻǳǿŘ ŀƭǎ ŜŜƴ ōŜƭŀƴƎǊƛƧƪŜ ǎǘŀǇ ƻǇ ǿŜƎ ƴŀŀǊ 
ŘŜ ƘŜǊȊƛŜƴƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ ǿŜǎǘŜǊǎ ƎŜƻǊƛšƴǘŜŜǊŘŜ ƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎ Ǿŀƴ ƘŜǘ 
ƳƻŘŜǊƴƛǎƳŜΦ Lƴ ƘŜǘ ǿŜǊƪ ƻǇ ŘŜ ŀŧŜŜƭŘƛƴƎ ȊƛŜƴ ǿŜ ŜŜƴ ǊŀǎǘŜǊΣ 
ǿŀŀǊƛƴ ƎǊƻŜƴŜ ǇŀƴŜƭŜƴ ǿƻǊŘŜƴ ŀŦƎŜǿƛǎǎŜƭŘ ƳŜǘ ǾƛƧŦ ŦƻǘƻΩǎ Ǿŀƴ ƘŜǘ 
ōƭƻŜŘ Řŀǘ ŀŎƘǘŜǊōƭƛƧƊ ƴŀ ƘŜǘ ǊƛǘǳŜŜƭ ƻũŜǊŜƴ Ǿŀƴ ŘƛŜǊŜƴ ǝƧŘŜƴǎ ƘŜǘ 
9ƛŘπǳƭπ!ȊƘŀ ŦŜǎǝǾŀƭΦ1 

!ŧΦ млΥ ½ŀŀƭōŜŜƭŘ Ǿŀƴ ŘŜ ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎ aŀƎƛŎƛŜƴǎ ŘŜ ƭŀ ¢ŜǊǊŜ όaŀƎƛšǊǎ Ǿŀƴ ŘŜ ŀŀǊŘŜύΣ мфуфΦ 9ǎǘƘŜǊ aŀƘƭŀƴƎǳ όмфорΣ ½ǳƛŘπ!ŦǊƛƪŀύΣ IƻǳǎŜ όIǳƛǎύΣ ŘŜ ǾƭƻŜǊ 
ƛǎ ƘŜǘ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ ŘŜ !ǳǎǘǊŀƭƛǎŎƘŜ CǊŀƴŎƛǎ WǳǇǳǊǊǳǊƭŀ YŜƭƭȅ όмфрлύΣ CǊŀƴƪ .Ǌƻƴǎƻƴ WŀƪŀƳŀǊǊŀ bŜƭǎƻƴ όмфпуύΣ tŀŘŘȅ WǳǇǳǊǊǳǊƭŀ bŜƭǎƻƴ όмфмфπмфффύΣ bŜǾƛƭƭŜ 
WŀǇŀƴƎŀǊŘƛ tƻǳƭǎƻƴ όмфптύΣ tŀŘŘȅ WŀǇŀƭƧŀǊǊƛ {ƛƳǎ όмфмтπнлмлύΣ tŀŘŘȅ WŀǇŀƭƧŀǊǊƛ {ǘŜǿŀǊǘ όмфорπнлмоύ Ŝƴ ¢ƻǿǎŜǊ WŀƪŀƳŀǊǊŀ ²ŀƭƪŜǊ όмфнрύΣ ¸ŀƳ 5ǊŜŀƳƛƴƎ 
ό¸ŀƳ 5ǊƻƳŜƴύΦ ht ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƎǊƻƴŘ ƘŜǘ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ wƛŎƘŀǊŘ [ƻƴƎ όмфпрΣ 9ƴƎŜƭŀƴŘύΣ wŜŘ 9ŀǊǘƘ /ƛǊŎƭŜ όwƻŘŜ !ŀǊŘŜ /ƛǊƪŜƭύΦ 



ŎƻƴŎŜǇǘǎȅƭƭŀōǳǎ ǘŜƪŜƴŜƴΣ ƘŀƴŘǾŀŀǊŘƛƎƘŜƛŘΣ ǘŜȄǝŜƭŜ ǾƻǊƳƎŜǾƛƴƎ  ƘŀǾƻ нлнт ōƛƧƭŀƎŜ р 

ƳŀŀǊǘ нлнр мп 

мΦоΥ Yǳƴǎǘ ǿŜǊŜƭŘǿƛƧŘ 

Kan kunstgeschiedenis inclusief en mondiaal worden? Tegenwoordig kunnen kunstenaars wereldwijd 

actief zijn. Hun werk wordt niet alleen in hun eigen land of community tentoongesteld, maar ook op 

internationale platforms zoals de vijfjaarlijkse Documenta in Kassel en de diverse biënnales die 

plaatsvinden in steden als Venetië, Sidney, Sao Paulo, Saudi-Arabië Ŝƴ 5ŀƪŀǊΦ 5Ŝ ǘƘŜƳŀΩǎ Ǿŀƴ ŘŜȊŜ 

evenementen worden steeds inclusiever.xii De Biënnale in Venetië had in 2024 als thema Foreigners 

everywhere (buitenlanders overal). Hier lag de nadruk op kunstenaars die zich bewegen tussen het 

mondiale zuiden en noorden, evenals op inheemse groepen en LHBTQIA-gemeenschappen. Veel 

ΨǿŜǎǘŜǊǎŜΩ ƭŀƴŘŜƴ ǎǘŜƭŘŜƴ Ƙǳƴ ǇŀǾƛƭƧƻŜƴ ǘŜǊ ōŜǎŎƘƛƪƪƛƴƎ ŀŀƴ ƭŀƴŘŜƴ ŘƛŜ ǾƻƻǊƘŜŜƴ ƴƻƎ ƴƛŜǘ 

vertegenwoordigd waren op de Biënnale.xiii Zo nam het Congolese kunstenaarscollectief CATPC (Cercle 

ŘΩ !Ǌǘ ŘŜǎ ¢ǊŀǾŀƛƭƭŜǳǊǎ ŘŜ tƭŀƴǘŀǘƛƻƴ /ƻƴƎƻƭŀƛǎŜύ namens Nederland deel aan deze Biënnale. (afb. 2) 

/!¢t/ ōŜǎŎƘǊƛƧŦǘ ƪǳƴǎǘ ŀƭǎΥ άŜŜƴ ƭŜǾŜƴŘŜ ƪǊŀŎƘǘ ŘƛŜ ǾƻƻǊǘƪƻƳǘ ǳƛǘ ŘŜ ƎŜǿƛƧŘŜ ŀŀǊŘŜ Ŝƴ ƘŜǘ ƳŀƪŜƴ Ǿŀƴ 

kunst als een heilig avontuur. Het doel van kunst is om de kennis van het land van de voorvaderen te 

hernieuwen en een samenwerking te smeden tussen kunst, ŎǳƭǘǳǳǊΣ ŜŎƻƴƻƳƛŜ Ŝƴ ŜŎƻƭƻƎƛŜΦέ  

 

  

 
 

 

 

 

 

hƴōŜƪŜƴŘŜ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊΣ .ŀƭƻǘΣ 
ƎŜƳŀŀƪǘ ƛƴ [ǳǎŀƴƎŀ ƛƴ /ƻƴƎƻ 
όмфомύΣ ǘŜǊŜŎƘǘ ƎŜƪƻƳŜƴ ƛƴ ƘŜǘ 
±ƛǊƎƛƴƛŀ aǳǎŜǳƳ ƻŦ CƛƴŜ !Ǌǘǎ ƳŀŀǊ 
Ǝŀŀǘ ǘŜǊǳƎ ƴŀŀǊ /ƻƴƎƻ ŘƻƻǊ 
aŀǊǘŜƴǎ Ŝƴ ŘŜ /!¢t/Φ  

±ŜǊǘŜƎŜƴǿƻƻǊŘƛƎŜǊǎ Ǿŀƴ /ŜǊŎƭŜ ŘΩ !Ǌǘ ŘŜǎ ¢ǊŀǾŀƛƭƭŜǳǊǎ ŘŜ tƭŀƴǘŀǝƻƴ /ƻƴƎƻƭŀƛǎŜ όŀŦƎŜƪƻǊǘ ŀƭǎ /!¢t/ύ ƳŀƪŜƴ ƪŜƴƴƛǎ ƳŜǘ ƘŜǘ ōŜŜƭŘƧŜ Ǿŀƴ .ŀƭƻǘ 
όмфомύ ƻǇ ŘŜ ǇƭŀƴǘŀƎŜ ƛƴ [ǳǎŀƴƎŀΦ 
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ƳŀŀǊǘ нлнр мр 

De Nederlandse kunstenaar Renzo Martens (1973) maakte het collectief bewust van de wijze waarop 

in het mondiale noorden, met gebruik van geld dat vaak in de koloniën was verdiend, musea met 

prestigieuze kunstcollecties zijn gesticht. Dit inspireerde de kunstenaars-arbeiders om een eigen klein 

museum te bouwen op hun plantage. In deze White Cube laten zij hun eigen vrije postkoloniale kunst 

zien. xiv Tijdens de Biënnale werd in dit museum in Lusanga een voor de lokale bevolking belangrijk 

beeldje geëxposeerd. Dit beeld werd in 1931 gemaakt door een lokale kunstenaar om de boze geest 

van een vermoorde koloniale bezetter Maximillan Balot te ΨvangenΩ. Na een lange zoektocht bleek het 

werk in bezit te zijn van een museum in Washington. Een verzoek tot bruikleen, voor het tijdelijk 

tentoonstellen van het beeld in de White Cube, werd na veel discussie uiteindelijk verkregen.xv 

 

In Nederlandse musea is een duidelijke verandering zichtbaar in het tentoonstellingsaanbod. In 2008 

organiseerde de Nieuwe Kerk in Amsterdam de tentoonstelling Black is Beautiful, die zich richtte op de 

manier waarop zwarte mensen in de Nederlandse kunst werden afgebeeld. Daarnaast waren er 

bijdragen van eigentijdse Nederlandse kunstenaars met Surinaamse wortels als Remy Jungerman 

(1959) en Iris Kensmill (1970).  

Het Rijksmuseum presenteerde een tentoonstelling over het Nederlandse slavernijverleden, verteld in 

tien persoonlijke en waargebeurde verhalen rond objecten uit de collectie.xvi Het Stedelijk Museum 

Amsterdam deed aan zelfonderzoek wat resulteerde in de documentaire White Balls on Walls. 

Volkenkundige musea, die al sinds de negentiende eeuw kunstvoorwerpen uit andere culturen tonen, 

hoewel deze zelden als kunst werden erkend, begonnen na te denken over hun rol en de verhalen die 

ze willen vertellen. In 2023 fuseerden drie grote volkenkundige musea onder de naam, 

Wereldmuseum, met als doelΥ άartefacten en kunst vanuit de hele wereld te tonen en telkens te 

verkennen hoe mensen wereldwijd op verschillende manieren betekenis geven aan hun leven. En hoe 

ȊƛƧ Ƙǳƴ ǎƻƳǎ ǘŀǎǘōŀǊŜΣ ǎƻƳǎ ŀōǎǘǊŀŎǘŜ ƛƳǇǊƛƴǘ ƻǇ ƘŜǘ ƭŜǾŜƴ ƳŀƪŜƴΦέ xvii  

Een belangrijke missie van het Wereldmuseum is het onderzoek naar de manier waarop de collecties 

in het verleden tot stand is gekomen. Regelmatig worden objecten teruggegeven aan het land van 

herkomst.  

Het Wereldmuseum besteedt ook aandacht aan etnografische objecten in relatie tot hedendaagse 

kunst. In 2023 organiseerde gastcurator Azu Nwagbogu de tentoonstelling In Schitterend Licht, waar 

kunst van Afrikaanse kunstenaars was te zien hoe deze beïnvloed werd door heden en verleden.  

(afb. 3) xviii 

Actuele thema's worden niet alleen behandeld in wereldmusea, maar komen vooral aan bod op 

kunstbiënnales en in kunsthallen die, dankzij het ontbreken van een vaste collectie, flexibeler kunnen 

programmeren. Een voorbeeld hiervan is Kunsthal KAdE in Amersfoort die in 2020 een overzicht 

presenteerde van honderd jaar Afro-Amerikaanse kunst.xix Deze tentoonstelling begon bij de 'Harlem 

Renaissance' van de jaren 20 in de twintigste eeuw, een periode van heropleving van zwarte kunst en 

cultuur in Amerika, en liep door tot het heden.  

Terugkerende thema's in het werk van deze kunstenaars zijn zwarte identiteit en een geschiedenis 

getekend door koloniale uitbuiting, slavernij, ongelijkheid en racistische uitsluiting. Een goed 

voorbeeld hiervan is het werk van Kara Walker.xx (afb.5) Binnen de culturele stroming Afrofuturisme 

verbeelden zwarte kunstenaars een toekomst die voorbijgaat aan de beperkingen van het beladen 

verleden. Dit wordt bijvoorbeeld geïllustreerd in het videowerk van Wangechi Mutu en in het werk 

van Sulae Robinson, dat verwijst naar een typisch afrofuturistische mythe. (afb.6 en 7)  

Het werk van Robinson was te zien in het OSCAM, Open Space Contemporary Art Museum, in 

Amsterdam Bijlmer, een relatief nieuw platform dat ruimte biedt aan jonge kunstenaars en creative 

producers uit verschillende sub-culturen.xxi  



ŎƻƴŎŜǇǘǎȅƭƭŀōǳǎ ǘŜƪŜƴŜƴΣ ƘŀƴŘǾŀŀǊŘƛƎƘŜƛŘΣ ǘŜȄǝŜƭŜ ǾƻǊƳƎŜǾƛƴƎ  ƘŀǾƻ нлнт ōƛƧƭŀƎŜ р 

ƳŀŀǊǘ нлнр мс 

!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ мΦо Yǳƴǎǘ ǿŜǊŜƭŘǿƛƧŘ 

 
  

 

  

!ŧΦмΥ 9ƭ !ƴŀǘǎǳƛ όмфппύΣ Lƴ ǘƘŜ ²ƻǊƭŘ ōǳǘ ŘƻƴΩǘ ƪƴƻǿ ǘƘŜ ²ƻǊƭŘ όLƴ ŘŜ 
ǿŜǊŜƭŘ ƳŀŀǊ ƪŜƴǘ ŘŜ ǿŜǊŜƭŘ ƴƛŜǘύΣ нллфΣ рсл ŎƳ Ȅ мллл ŎƳΣ 
ǿŀƴŘǎŎǳƭǇǘǳǳǊ Ǿŀƴ ƪƻǇŜǊŘǊŀŀŘΣ ƅŜǎǎŜƴŘƻǇǇŜƴ Ŝƴ ŀƴŘŜǊ ƎŜǊŜŎȅŎƭŜŘ 
ƳŀǘŜǊƛŀŀƭΦ 5Ŝ ǘŜŎƘƴƛŜƪ ƛǎ ǾŜǊƎŜƭƛƧƪōŀŀǊ ƳŜǘ ŘŜ ǿŜŜƊŜŎƘƴƛŜƪ Ǿŀƴ ŘŜ 
YŜƴǘŜŘƻŜƪŜƴ ǳƛǘ ƘŜǘ !ǎǎŀƴǘŜπǊƛƧƪΣ ŜŜƴ ƻǳŘŜ ǎǘŀŀǘ ƛƴ DƘŀƴŀΦ 

Afb.2: CATPC, White Cube Lusanga (Witte Kubis Lusanga), 2020, geprint van o.a. cacao 

en palmvet. Lƴ Řƛǘ ǎǇŜŎƛŦƛŜƪŜ ǿŜǊƪ ƻƴŘŜǊȊƻŜƪŜƴ WŜŀƴ Yŀǿŀǘŀ Ŝƴ /ŜŘΩŀǊǘ ¢ŀƳŀǎŀƭŀ ŘŜ 

geschiedenis van plantages in Lusanga, een gebied dat ooit fungeerde als centrum 

voor de koloniale exploitatie van grondstoffen zoals cacao en palmolie. 

 

 
 Afb.3: Jon Henry (1982), Stranger Fruit 

(Vreemde Vruchten), 2015-2023. Dit werk 

toont de kwetsbaarheid van Afro-Amerikaanse 

jongens. De titel verwijst naar het bekende 

lied dat geschreven is door Abel Meeropol en 

gezongen door Billie Holiday (1939). In de 

expositie worden foto's gecombineerd met 

Afrikaanse rieten schilden, die bescherming  

zouden bieden tegen Westerse wapens. 

 

!ŧΦпΥ bƛŎƪ /ŀǾŜ όмфртύΣ {ƻǳƴŘǎǳƛǘǎ όYƭŀƴƪǇŀƪƪŜƴ ƻŦ DŜƭǳƛŘǎƪƻǎǘǳǳƳǎύΣ 
нлмфΣ ƘƻƻƎǘŜ ǘǳǎǎŜƴ ŘŜ нлл Ŝƴ нфл ŎƳΣ ōǊŜŜŘǘŜ ǘǳǎǎŜƴ ŘŜ сл ŎƳ Ŝƴ 
мол ŎƳΣ ŘƛŜǇǘŜ пр ŎƳ ǘƻǘ ст ŎƳΣ ǘŜȄǝŜƭΣ ƪƴƻǇŜƴΣ ƪǊŀƭŜƴΣ ƻǊƎŀƴƛǎŎƘ 
ƳŀǘŜǊƛŀŀƭ ŜƴȊΦ {ƻǳƴŘǎǳƛǘǎ ōƛŜŘŜƴ ōŜǎŎƘŜǊƳƛƴƎ ǘŜƎŜƴ ǾƻƻǊƻƻǊŘŜƭŜƴΦ 5Ŝ 
ƳŀǎƪŜǊǎ ǾŜǊǿƛƧȊŜƴ ƻƻƪ ƴŀŀǊ ǘǊŀŘƛǝƻƴŜƭŜ ƳŀǎƪŜǊǎ ŘƛŜ ƛƴ ǊƛǘǳŜƭŜƴ ǿƻǊŘŜƴ 
ƎŜŘǊŀƎŜƴΦ 
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!ŧΦ рΦ YŀǊŀ ²ŀƭƪŜǊ όмфсфύΣ .ǳǊŜŀǳ ƻŦ wŜŦǳƎŜŜǎΣ CǊŜŜŘ aŜƴ ŀƴŘ 
!ōŀƴŘƻƴŜŘ [ŀƴŘǎΥ {ƛȄ aƛƭŜǎ ŦǊƻƳ {ǇǊƛƴƎŬŜƭŘ ƻƴ ǘƘŜ CǊŀƴƪƭƛƴ 
wƻŀŘ ό.ǳǊŜŀǳ ǾƻƻǊ ŘŜ ±ƭǳŎƘǘŜƭƛƴƎŜƴΣ .ŜǾǊƛƧŘŘŜ aŜƴǎŜƴ Ŝƴ 
±ŜǊƭŀǘŜƴ [ŀƴŘŜƴΥ ½Ŝǎ ƳƛƧƭ Ǿŀƴ {ǇǊƛƴƎŬŜƭŘ ƻǇ ŘŜ CǊŀƴƪƭƛƴ wƻŀŘύΣ 
нллфΣ ǾƛŘŜƻπ Ŝƴ ƎŜƭǳƛŘǎƛƴǎǘŀƭƭŀǝŜΦ ²ŀƭƪŜǊ ǾŜǊōŜŜƭŘǘ ƳŜǘ Řƛǘ ǿŜǊƪ 
ŘŜ ƘƛǎǘƻǊƛǎŎƘŜ ǳƛǘǎƭǳƛǝƴƎ Ŝƴ ƘŜǘ ƎŜǿŜƭŘ ǿŀŀǊƳŜŜ !ŦǊƻπ
!ƳŜǊƛƪŀƴŜƴ ǿŜǊŘŜƴ ƎŜŎƻƴŦǊƻƴǘŜŜǊŘΣ ƻƻƪ ƴŀ ŘŜ ŀŦǎŎƘŀŶƴƎ Ǿŀƴ 
ŘŜ ǎƭŀǾŜǊƴƛƧΦ IŜǘ ȊŜǘ ŀŀƴ ǘƻǘ ǊŜƅŜŎǝŜ ƻǾŜǊ ŘŜ ŘƛŜǇƎŜǿƻǊǘŜƭŘŜ 
ǊŀŎƛŀƭŜ ƻƴƎŜƭƛƧƪƘŜƛŘ Ŝƴ ŘŜ ōƭƛƧǾŜƴŘŜ ƛƳǇŀŎǘ ŘŀŀǊǾŀƴ ƻǇ 
ƘŜŘŜƴŘŀŀƎǎŜ ǎŀƳŜƴƭŜǾƛƴƎŜƴΦ   

!ŧΦсΥ {ǳŜƭŀŜ wƻōƛƴǎƻƴΣ ¢ƘŜ {ŜŜŘǎ ƛƴ ƻǳǊ 
ǿƻƳō ό5Ŝ ȊŀŘŜƴ ƛƴ ƻƴȊŜ ōŀŀǊƳƻŜŘŜǊύΣ нлнпΣ 
Ǝŀŀǘ ƻǾŜǊ ŘŜ ŀŦǊƻŦǳǘǳǊƛǎǝǎŎƘŜ ƳȅǘƘŜ Ǿŀƴ ŜŜƴ 
ƻƴŘŜǊȊŜŜǎŜ ½ǿŀǊǘŜ ōŜǎŎƘŀǾƛƴƎΣ ŘƛŜ ōŜǎǘŀŀǘ ǳƛǘ 
ŘŜ ƴŀƪƻƳŜƭƛƴƎŜƴ Ǿŀƴ ȊǿŀƴƎŜǊŜ !ŦǊƛƪŀŀƴǎŜ 
ǾǊƻǳǿŜƴ ŘƛŜ ƻǇ ǎƭŀǾŜƴǎŎƘŜǇŜƴ ƻǾŜǊōƻƻǊŘ 
ǿŜǊŘŜƴ ƎŜƎƻƻƛŘΦ 5Ŝ ƻƴƎŜōƻǊŜƴ ƪƛƴŘŜǊŜƴ 
ǿŜǊŘŜƴ ƎŜǊŜŘ ŘƻƻǊ ¸ŜƳŀȅŀΣ ŘŜ ¸ƻǊǳōŀ ƎƻŘƛƴ 
Ǿŀƴ ŘŜ ƻŎŜŀŀƴΦ ½ƛƧ ƭŜŜǊǘ ƘŜƴ ƻƳ ƻƴŘŜǊ ǿŀǘŜǊ ǘŜ 
ƻǾŜǊƭŜǾŜƴΦ  Afb.7 Wangechi Mutu (1972), The End of Eating Everything (Het einde van alles eten), 

2013, video. Mutu reflecteert op milieuschade door menselijk gedrag en moedigt 

duurzaam samenleven aan. Net als Suelae Robinson (afb. 6) verweeft ze afrofuturistische 

ǘƘŜƳŀΩǎΣ ǿŀŀǊōƛƧ ȊǿŀǊǘŜ ƛŘŜƴǘƛǘŜƛǘ Ŝƴ ŎǳƭǘǳǊŜƭŜ ǾŜǊƘŀƭŜƴ ŎŜƴǘǊŀŀƭ ǎǘŀŀƴ ŀƭǎ ōǊƻƴ Ǿŀƴ ƘŜǊǎǘŜƭ 

en vernieuwing. 

Afrofuturisme is een kunstzinnige en culturele stroming die futuristische elementen 

combineert met Afrikaanse technologie, spiritualiteit en geschiedenis. Het legt de nadruk 

op de veerkrachtigheid en creativiteit van de Afrikaanse diaspora.  
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Hoofdstuk 2: Kunst te midden van ontwikkelingen in 

technologie en wetenschap 

tǊƻōƭŜŜƳǎǘŜƭƭƛƴƎΥ IƻŜ Ŝƴ ǿŀŀǊƻƳ ŘǊŀŀƎǘ ŜŜƴ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊ ƳŜǘ ȊƛƧƴ 
ǿŜǊƪ ōƛƧ ŀŀƴ ƻŦ ǊŜŀƎŜŜǊǘ ŜŜƴ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊ ƻǇ ǳƛǘǾƛƴŘƛƴƎŜƴ Ŝƴ ŀƴŘŜǊŜ 
ƻƴǘǿƛƪƪŜƭƛƴƎŜƴ ƛƴ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ Ŝƴ ǿŜǘŜƴǎŎƘŀǇΚ 
 

нΦл LƴƭŜƛŘƛƴƎ 

Het doen van onderzoek past bij de praktijk van de kunstenaar. In het verleden lagen kunst en 

onderzoek vaak in elkaars verlengde; denk aan een kunstenaar als Leonardo da Vinci (1452-1519) of 

de fotograaf Eadweard Muybridge (1830-1904) in de 19de eeuw. Onderzoek en experiment waren ook 

een belangrijk onderdeel van het curriculum van de kunstopleiding van het Bauhaus. 

  

Paragraaf 2.1 beschrijft hoe technologische vooruitgang kunst heeft beïnvloed, van de uitvinding van 

de verftube in de 19e eeuw tot moderne technieken zoals schilderen op een iPad door David Hockney 

(1937). De parallellen tussen historische en hedendaagse innovaties, zoals de impact van fotografie en 

nieuwe materialen, worden uitgewerkt. Daarnaast wordt het effect van functionele architectuur en 

modernistische bewegingen op de kunst besproken. 

In paragraaf 2.2 wordt het gebruik van kunstmatige intelligentie (AI) in de kunst belicht, met 

voorbeelden zoals de AI Gallery Dead End en kunstenaars als Refik Anadol (1985). De tekst verkent 

discussies over authenticiteit en de status van AI-kunst, evenals de geschiedenis van digitale kunst en 

toepassingen zoals 3D-printing in mode en architectuur. 

Paragraaf 2.3 legt de focus op de onderzoeksgerichte benadering van kunstenaars, waarbij kunst en 

wetenschap samenkomen. Aan de hand van voorbeelden als het Bauhaus, de natuurstudies van 

herman de vries (1931), en hedendaags werk gericht op klimaatverandering wordt uitgelegd hoe 

materialen, processen en technologieën worden verkend. Duurzaamheid en samenwerking met de 

natuur spelen een centrale rol in hedendaags artistiek onderzoek. 

[ŜƻƴŀǊŘƻ Řŀ ±ƛƴŎƛ όмпрнπмрмфύΣ 
hƴŘŜǊȊƻŜƪ ƴŀŀǊ ǾƭƛŜƎŜƴΣ мпурΣ ср Ȅ пп 
ŎƳΦ 
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ƳŀŀǊǘ нлнр мф 

нΦм ¢ŜŎƘƴƛǎŎƘŜ Ŝƴ ǿŜǘŜƴǎŎƘŀǇǇŜƭƛƧƪŜ ƻƴǘǿƛƪƪŜƭƛƴƎŜƴ  

De Britse kunstenaar David Hockney maakte in 2008 zijn eerste tekeningen op zijn iPhone met de app 

Ψ.ǊǳǎƘŜǎΩΦ ±ŀƴŀŦ нлмл ƻƴǘǿƛƪƪŜƭǘ ƘƛƧ ŘŜȊŜ ǘŜŎƘƴƛŜƪ ǾŜǊŘŜǊ ƻǇ ŘŜ ƛtŀŘΦ "Hoe meer ik me verdiepte in de 

iPad, hoe meer ik besefte wat een fantastisch medium het is voor het schilderen van landschappen. Er zijn 

bepaalde dingen die je heel, heel snel kunt doen." 

  

xxiiDat snelheid belangrijk is wanneer je in de buitenlucht werkt wisten de impressionisten al. Ook zij 

werden in de tweede helft van de 19de eeuw gestimuleerd door technische vernieuwingen om op een 

andere manier te gaan werken. Een kleine maar niet onbelangrijke uitvinding voor de schilderkunst was 

de verftube die werd uitgevonden door een kunstenaar, de portretschilder John Goffe Rand. Vooral de 

landschapschilders profiteerden van de nieuwe mogelijkheid om zonder geknoei met oplosmiddelen 

en pigmenten op locatie te kunnen schilderen.  

Minstens zo belangrijk waren de veranderingen in de samenstelling van de verf. Zo werden 

traditionele (vaak kostbare) pigmenten vervangen door synthetische en werden nieuwe kleuren 

uitgevonden die bijvoorbeeld de traditionele aardkleuren verdrongen. Zelfs de ontwikkeling van het 

platte penseel was van invloed op de kunst van de impressionisten en de postimpressionisten omdat 

daarmee de toen zo vernieuwende vlotte toetsen konden worden gemaakt.xxiii  

Je zou kunnen zeggen dat het werken op de iPad Hockney op een vergelijkbare wijze heeft voorzien van 

nieuwe verf en nieuwe penselen. In de levensgrote bewerkingen van zijn iPadstudies zijn de vingersporen 

van het tekenen op de iPad weer vertaald naar traditionele olieverf.  

hƻƪ ŘŜ ΨǳƛǘǾƛƴŘƛƴƎΩ Ǿŀƴ ŘŜ fotografie zorgde in de 19de eeuw voor nieuwe ontwikkelingen in de kunst. 

De mogelijkheid om de werkelijkheid met een apparaat vast te leggen bleek een eyeopener voor veel 

kunstenaars die leerden om anders, objectiever, naar de werkelijkheid te kijken. Schilders wilden 

echter niet daǘ Ƙǳƴ ǿŜǊƪ ƻǇ ŦƻǘƻΩǎ Ȋƻǳ Ǝŀŀƴ ƭƛƧƪŜƴΦ (afb. 1)  

De schilder Dutilleux (1807-1865) benadrukte dat een schilderij altijd een interpretatie zou blijven 

waarin de kennis, het talent, de eigen ideeën en gevoelens van de kunstenaar bepalend waren. 

Precies de nadruk op de eigen ideeën en gevoelens van de kunstenaar zouden de kunst in de tweede 

helft van de 19de eeuw sterk veranderen. Aan het einde van de eeuw zou de fotografie ook de aanzet 

geven tot een heel nieuwe kunstvorm, de film. Al zag men eerst nog niet de artistieke mogelijkheden 

van dit medium.xxiv 

 

5ŀǾƛŘ IƻŎƪƴŜȅ όмфотύΣ ²ƛƴǘŜǊ ¢ƛƳōŜǊ ό²ƛƴǘŜǊ IƻǳǘύΣ нллфΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ ŘƻŜƪΣ мр ŘŜƭŜƴΣ 
ƎŜƘŜŜƭ ƳŜŜǘ нтпΣо Ȅ слфΣс ŎƳ 
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Utiliteitsbouwwerken zoals bruggen en stations, gebouwd met functionele constructies in gietijzer en 

glas, markeerden het begin van een moderne en functionele architectuur die afstand nam van oude 

stijlen. 

Het modernisme zou de periode worden waarin technische en wetenschappelijke innovaties met 

enthousiasme werden ontvangen. Niet alleen in de functionalistische architectuur van de 

internationale stijl maar ook in bewegingen als het Bauhaus en het Russisch Constructivisme werd 

onderzoek gedaan naar, en geëxperimenteerd met, moderne (industriële) materialen en technieken.   
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!ŧΦнΥ /ƘŀǊƭŜǎπCǊŀƴŎƻƛǎ 5ŀǳōƛƎƴȅ όмумтπмутуύΣ /ƻƴƅǳŜƴŎŜ ŘŜ ƭŀ {ŜƛƴŜ Ŝǘ ŘŜ ƭϥhƛǎŜ ό{ŀƳŜƴǾƭƻŜƛƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ {ŜƛƴŜ Ŝƴ ŘŜ hƛǎŜύΣ мусуΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ ŘƻŜƪΣ ур Ȅ 
мрт ŎƳΦ [ŀƴŘǎŎƘŀǇπǎŎƘƛƭŘŜǊǎ ƛƴ ŘŜ мфŘŜ ŜŜǳǿ ǾƛƴŘŜƴ ƘŜǘ ƻōƧŜŎǝŜǾŜ ƪŀǊŀƪǘŜǊ Ǿŀƴ ŘŜ ŦƻǘƻƎǊŀŬŜ ƛƴǘŜǊŜǎǎŀƴǘΦ /ǊƛǝŎƛ ǾƛƴŘŜƴ Řŀǘ ŀƭƭŜ ƭŀƴŘǎŎƘŀǇǇŜƴ ƘƛŜǊŘƻƻǊ ƻǇ 
ŜƭƪŀŀǊ ƎƛƴƎŜƴ ƭƛƧƪŜƴΦ 5Ŝ ǊƛǾƛŜǊƎŜȊƛŎƘǘŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ǎŎƘƛƭŘŜǊ 5ŀǳōƛƎƴȅ ǾƻƴŘ ƳŜƴ ǘŜ ǾŜŜƭ ƻǇ ŦƻǘƻΩǎ ƭƛƧƪŜƴ Ŝƴ ŘŜ ǿŜǊƪŜƭƛƧƪƘŜƛŘ ǿŜƭ ŜǊƎ ŘƛŎƘǘ ōŜƴŀŘŜǊŘŜΦ 5Ŝ 
ǎǇƻǘǇǊŜƴǘ ǊŜŎƘǘǎ Ǿŀƴ CŞƭƛȄ bŀŘŀǊ ƛƭƭǳǎǘǊŜŜǊǘ ŘŜȊŜ ƪǊƛǝŜƪΦ 5Ŝ ǘŜƪǎǘ Ǿŀƴ ŘŜ ŀŧŜŜƭŘƛƴƎ ƭǳƛŘŘŜ Ψ9ũŜŎǘ ƎŜǇǊƻŘǳŎŜŜǊŘ ƻǇ ŜŜƴ ōŜȊƻŜƪŜǊ Ǿŀƴ ŘŜ {ŀƭƻƴ ŘƻƻǊ ƘŜǘ 
ǿŀǘŜǊ ƛƴ ŘŜ ǇǊŀŎƘǝƎŜ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧŜƴ Ǿŀƴ aΦ 5ŀǳōƛƎƴȅέΦ 5Ŝ ǇǊŜƴǘ ǿŜǊŘ ƎŜǇǳōƭƛŎŜŜǊŘ ƛƴ bŀŘŀǊ WǳǊȅΣ WƻǳǊƴŀƭ !ƳǳǎŀƴǘΣ мс Ƨǳƭƛ мурфΦ  

!ŧΦмΥ tŀǳƭ {ƛƎƴŀŎ όмусоπмфорύΣ aŀǊǎŜƛƭƭŜΣ bƻǘǊŜ 5ŀƳŜ ŘŜ ƭŀ 
DŀǊŘŜΣ мфлрΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ ŘƻŜƪΣ ууΣф Ȅ ммсΣн ŎƳ aŜǘǊƻǇƻƭƛǘŀƴ 
aǳǎŜǳƳ ƻŦ !ǊǘΣ bŜǿ ¸ƻǊƪΦ {ƛƎƴŀŎ ōŀǎŜŜǊŘŜ ȊƛŎƘ ƛƴ 
ǎŎƘƛƭŘŜǊǘŜŎƘƴƛŜƪ ƻǇ ǿŜǘŜƴǎŎƘŀǇǇŜƭƛƧƪ ƻƴŘŜǊȊƻŜƪ ƴŀŀǊ ƭƛŎƘǘ Ŝƴ 
ƪƭŜǳǊΦ Lƴ ƘŜǘ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ ŘŜ ƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴƛǎǘŜƴ Ŝƴ ǇƻǎǝƳǇǊŜǎǎƛƻƴƛǎǘŜƴ 
ōŜǇŀƭŜƴ ƴƛŜǳǿŜ ƛƴŘǳǎǘǊƛšƭŜ ƪƭŜǳǊŜƴ ƘŜǘ ōŜŜƭŘΦ aƻŘŜǊƴŜ 
ǇŜƴǎŜƭŜƴ ƳŜǘ ǇƭŀǧŜ ƳŜǘŀƭŜƴ ōǳǎǎŜƴ ȊƻǊƎŜƴ ǾƻƻǊ ŘŜ ōƭƻƪǾƻǊƳƛƎŜ 
ǘƻŜǘǎƧŜǎΦ 
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Afb. 3: Louis Sullivan (1857-1924), Guaranty Building, Buffalo (NY), 1894-1896, stalen 

skelet, terracotta bekleding en baksteen, hoogte is 51 meter. Realiseert als een van de 

eersten met behulp van een stalen bouwskelet een kantoorgebouw met dertien 

ǾŜǊŘƛŜǇƛƴƎŜƴΦ ±ŀƴ {ǳƭƭƛǾŀƴ Ȋƻǳ ŘŜ ǳƛǘǎǇǊŀŀƪ ΨCƻǊƳ Ŧƻƭƭƻǿǎ ŦǳƴŎǘƛƻƴΩ ȊƛƧƴΦ  

 

 

!ŧΦ пΥ [Ŝ /ƻǊōǳǎƛŜǊ όмуутπмфсрύΣ 5ǳǇƭŜȄ ¢ȅǇŜ 9 ƛƴ /ƛǘŞ wŀŘƛŜǳǎŜΣмфпуπ
мфрнΣ ƻΦŀΦ ōŜǘƻƴΣ ǎǘŀŀƭ Ŝƴ ƎƭŀǎΣ рс Ȅ мср Ȅ нп ƳŜǘŜǊΦ    

Afb. 5: OVG, The Edge, gesitueerd aan de Gustav Mahlerlaan op de Amsterdamse Zuidas, 2015. De naam van het gebouw verwijst naar de 

technologische voorsprong (cutting-edge) die het meent te hebben door de grote hoeveelheid sensoren waarmee de energie zeer efficiënt 

aangewend kan worden. Er zijn geavanceerde digitale tools gebruikt om een zo duurzaam, gebruiksvriendelijk en flexibel mogelijk gebouw te 

ontwerpen.   
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нΦн 5ƛƎƛǘŀƭƛǎŜǊƛƴƎ  

In maart 2023 opende de eerste AI Gallery ter wereld, Gallery Dead End, haar deuren in Amsterdam. 

Niet alleen de werken die hier werden getoond waren gemaakt door AI (artificial intelligence), de 

exposerende kunstenaars waren eveneens gecreëerd met behulp van kunstmatige intelligentie. De 

oprichters van de galerie, Constant Brinkman (1964) en Paul Bookelman (1967), twee voormalige 

computerprogrammeurs, bedachten kunstenaars met een eigen persoonlijkheid en achtergrond en 

zetten deze aan het werk. Met apps als Stable-Diffusion, DALL-E en Midjourney kan iedereen 

kunstwerken maken door enkel een paar woorden in te voeren. Kunnen typen is genoeg.   

  

De naam van de galerie, Doodlopende weg was bewust gekozen. De oprichters zagen hun galerie als 
het einde van de gevestigde kunstorde. De kunstwereld was niet erg onder de indruk van de collectie. 
YǳƴǎǘǘŀȄŀǘŜǳǊ tŀǘǊƛŎƛŀ WŀƴǎƳŀ ƴƻŜƳŘŜ ŘŜ ǿŜǊƪŜƴΥ άƎŜŜƴ ƪǳƴǎǘ ƳŀŀǊ ōŜŜƭŘΦ aƻƻƛŜ ǇƭŀŀǘƧŜǎΣ ȊƻƴŘŜǊ 
ǇƻšȊƛŜΣ ȊƻƴŘŜǊ ȊƛŜƭΦέ 9ƴ ǾŜŜƭ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎ ǎƭƻǘŜƴ ȊƛŎƘ ŀŀƴ ōƛƧ Řƛǘ ǾŜǊȊŜǘ ǘŜƎŜƴ !L-kunst (#ArtBYHumans). 
Ook musea reageerden kritisch en weigerden werken uit de galerie op te nemen in hun collectie.  

De galerie verzette zich tegen het stempel dat AI-kunst geen echte kunst zou zijn omdat een machine 

het werk doet. Als argument noemden zij bijvoorbeeld de fotografie die in de 19de eeuw ook niet als 

kunst maar vooral als een bedreiging voor echte kunst werd gezien. Daarnaast ontstond er natuurlijk 

discussie over authenticiteit en plagiaat. Een jaar na de oprichting koos de galerie ervoor lezingen en 

debatten over deze kwesties te verzorgen binnen de muren van echte musea. De AI -kunstenaars 

werden aangevuld met echte mensen met een opleiding aan een kunstacademie, zoals Arno Coenen 

(1972), vooral bekend van de Markthal in Rotterdam en (1967). xxv (afb. 1 en 2) 

Ook het werk van Refik Anadol (1985) komt tot stand met AI. (afb. 3) De kunstenaar laat zijn machine 

ΨƘŀƭƭǳŎƛƴŜǊŜƴΩ ŘƻƻǊ ƘŜƳ ǘŜ ƭŀǘŜƴ ǇǳǘǘŜƴ ǳƛǘ ŜŜƴ ƻƴŜƛƴŘƛƎŜ ƘƻŜǾŜŜƭƘŜƛŘ ōŜŜƭŘ-data. Hij noemt deze 

data zijn verf. Zijn kunstwerken bestaan uit beeldschermen waarop een kolkende beeldenstroom te 

zien is waarin je als toeschouwer wordt meegevoerd. De werken van Anadol scheppen zichzelf en 

Ǝŀŀƴ ŘŀŀǊ ŜƛƴŘŜƭƻƻǎ ƳŜŜ ŘƻƻǊΦ hǇ ŘŜ ǘŜƪǎǘōƻǊŘƧŜǎ ƴŀŀǎǘ ƘŜǘ ǿŜǊƪ ǎǘŀŀǘ ΨƳŜǘ Řŀƴƪ ŀŀƴ ŘŜ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊΩΦ 

Hoe belangrijk is de inbreng van de kunstenaar nog in deze kunstwerken?  

Critici bestempelen het werk van Anadol als een digitaal kunstje dat grenst aan kitsch. Het is allemaal 

erg aantrekkelijk om naar te kijken maar dat maakt het nog geen kunst. Voorstanders brengen hier 

tegenin dat de opvattingen over wat kunst is in de kunstgeschiedenis voortdurend aan verandering 

onderhevig zijn waardoor elke tijd weer een nieuw kunstbegrip zal voortbrengen. xxvi  

Zelfs digitale kunst heeft al een geschiedenis. Vanaf ca. 1960 hebben kunstenaars zich beziggehouden 

met de mogelijkheden van digitale ontwikkelingen voor hun werk. Verschillende Nederlandse 

!ƛπǇƻǊǘǊŜǘ Ǿŀƴ ŘŜ ŬŎǝŜǾŜ ƪǳƴǎǘŜƴŀǊŜǎ !Ƴŀƭƛŀ 
ŘŜ ƭŀ ±ŜƎŀΣ нлноΣ ŘƻƻǊ /ƻƴǎǘŀƴǘ .ǊƛƴƪƳŀƴ 
όмфспύ Ŝƴ tŀǳƭ .ƻƻƪŜƭƳŀƴ όмфстύΦ 
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kunstenaars speelden hierin een voortrekkersrol. Een Nederlandse kunstenaar die al sinds de jaren 60 

computertechnologie inzet is Peter Struycken (1939). Hij liet een computerprogramma de opzet 

ontwerpen voor zijn schilderijen die hij vervolgens met de hand schilderde. Hiermee onderzocht hij 

dus al de mogelijkheden van algoritmen in het creatieve proces. 

Met behulp van deze technieken heeft hij ook dynamische werken gemaakt waarbij 

lichtprojecties worden geprogrammeerd op het ritme van muziek. Maar de kunstenaar vond 

ǳƛǘŜƛƴŘŜƭƛƧƪ Řŀǘ ƘƛƧ ƘƛŜǊōƛƧ ǘŜ ǾŜŜƭ ŜŦŦŜŎǘ ΨŎŀŘŜŀǳ ƪǊŜŜƎΩ Ǿŀƴ ƘŜǘ ŀƭƎƻǊƛǘƳŜ Ŝƴ ōŜǎƭƻƻǘ ǘŜrug te 

keren naar kleurverhoudingen op het platte vlak. xxvii (afb. 4 en 5) 

Met De Digitale Stad werd in 1994 in Amsterdam de eerste openbare virtuele ontmoetingsplek 

ƎŜŎǊŜšŜǊŘΦ 5ŜȊŜ ŎȅōŜǊǎǇŀŎŜ ǿŜǊŘ ΨǎǘŀŘΩ ƎŜƴƻŜƳŘ ƻƳ ƘŜǘ ǾƻƻǊ ƳŜƴǎŜƴ ƘŜǊƪŜƴōŀŀǊ ǘŜ ƳŀƪŜƴ ŀƭǎ ŜŜƴ 

plek waar je je kon verplaatsten en anderen kon ontmoeten. Het werk The-Living van Debra Salomons 

uit 1998 is een goed voorbeeld van digitale kunst waarin kunstenaar en toeschouwer elkaar 

ΨƻƴǘƳƻŜǘŜƴΩΦ {ŀƭƻƳƻƴǎ ŎǊŜšŜǊŘŜ ŀƭǎ ŜŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ŜŜǊǎǘŜ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎ ŜŜƴ ǇŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜ ƪǳƴǎǘǿŜǊƪ Ǿƛŀ 

Internet. Zij ontmoet haar publiek in een virtuele vergaderruimte. Als digitaal personage overschrijdt 

ze de grenzen tussen de fysieke en de online wereld. (afb.6) xxviii 

In de digitale kunst van het afgelopen decennium zijn de grenzen tussen de fysieke -, de online - en 

virtuele wereld steeds meer vervaagd. Wat er allemaal mogelijk kan worden wanneer we de vaste 

grenzen van de fysieke wereld loslaten, en hoe ons digitale bestaan eruit zou kunnen zien, was te zien 

op de expositie UFO-Unidentified Fluid Other. (afb.7) in het Nxt Museum in Amsterdam. Dit museum 

was in 2020 het eerste museum in Nederland dat zich volledig richtte op mediakunst. Het museum 

legt connecties tussen kunst, technologie, maatschappij en media. Daarbij is de blik op de toekomst 

ƎŜǊƛŎƘǘΦ Iǳƴ Ƴƻǘǘƻ ƛǎΥ ά5Ŝ ƪǳƴǎǘ Ǿŀƴ ƳƻǊƎŜƴΣ ǾŀƴŘŀŀƎέΦxxix  

Kunstenaars en ontwerpers maken ook gebruik van digitale technieken om ruimtelijke vormen te 

creëren. De 3D printer wordt ingezet in de architectuur, sculptuur en design. De Nederlandse 

ontwerper Iris van Herpen past deze techniek toe in haar futuristische modeconstructies. In haar 

bijdrage aan de nieuwbouw van museum Naturalis komen architectuur, mode, wetenschap en 

technologie samen in de friezen die geprint zijn uit klein korrelig wit marmeraggregaat (zie afb.9).xxx 
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!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ нΦн 5ƛƎƛǘŀƭƛǎŜǊƛƴƎ  

 

Afb. 1: Rodger Werkhoven (1967), Automata with Pearl Earrings (Automata met Pareloorbellen), 2023 en rechts daarvan afb.2: PORTR.AI.TS OF PRIDE, 

2023, een werk dat gemaakt is door een AI-collectief onder leiding van Werkhoven en Arno Coenen (1972). Coenen en Werkhoven onderzoeken de 

ŀǊǘƛǎǘƛŜƪŜ ƳƻƎŜƭƛƧƪƘŜŘŜƴ Ǿŀƴ !L ƛƴ ǘƘŜƳŀΩǎ ŀƭǎ όƪǳƴǎǘƳŀǘƛƎŜύ ǎŎƘƻƻƴƘŜƛŘ Ŝƴ [I.¢LvIA-relaties waarbij ze de 17de-eeuwse Nederlandse kunst 

gebruiken als materiaal. 

 

 
 

 
Afb. 4: Peter Struycken (1939), Boulez-26 Entoptic Perception 2004 (Boulez-26 

Entoptische Waarneming 2004), 2004, 270 x 165 cm, polyester en katoen. Het 

wandkleed is gemaakt in het Textiel Museum in Tilburg op een computergestuurde 

Jaquard weefmachine. 

Afb. 5: Peter Struycken (1939), Afstemming III, 2020, acrylverf op doek, 83 x 83 cm, is 

gemaakt met behulp van een computer om de kleursamenstelling te bepalen. 

Struycken richt zich vooral op de optische en fysieke beleving van kleur, waarbij de 

geschilderde vlakken een bewegend effect lijken te creëren. Hij vergelijkt het gedrag 

van kleuren in daglicht met "kikkers in een kruiwagen".  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

!ŧΦ оΥ wŜŬƪ !ƴŀŘƻƭ όмфурύΣ wŜƴŀƛǎǎŀƴŎŜ 5ǊŜŀƳǎ όwŜƴŀƛǎǎŀƴŎŜ 
5ǊƻƳŜƴύΣ нлнпΦ !ƴŀŘƻƭ ƳŀŀƪǘŜ ƛƴ ƘŜǘ CƭƻǊŜƴǝƧƴǎŜ tŀƭŀȊȊƻ 
{ǘǊƻȊȊƛ ŘŜȊŜ ΨǎƛǘŜπǎǇŜŎƛŬŎΩ !L 5ŀǘŀ {ŎǳƭǇǘǳǳǊΣ слл Ȅ мнлл ŎƳΦ 
¦ƛǘƎŀƴƎǎǇǳƴǘ ƛǎ ŜŜƴ ŜƴƻǊƳŜ ŘŀǘŀǎŜǘ ƳŜǘ ōŜŜƭŘƳŀǘŜǊƛŀŀƭ Ǿŀƴ 
ŀǊǝǎǝŜƪŜ Ŝƴ ƭƛǘŜǊŀƛǊŜ ǿŜǊƪŜƴ ŘƛŜ ƎŜƳŀŀƪǘ ȊƛƧƴ ǘǳǎǎŜƴ ŘŜ мпŘŜ 
Ŝƴ ŘŜ мтŘŜ ŜŜǳǿΦ  
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ƳŀŀǊǘ нлнр нс 

Afb. 6: Debra Salomons, The Living, 1997-98, is een online digitaal personage dat op 

onverwachte plekken verschijnt, zoals onder water in een zwembad. Met toenmalig 

innovatieve chatbotsoftware interacteert ze met haar publiek in een virtuele 

vergaderruimte, waarbij ze de droom van volledige verbondenheid via internet 

verbeeldt. Toeschouwers worden betrokken via video's, chatverhalen en kleine 

beloningen zoals animaties. {ŀƭƻƳƻƴǎ ȊŜƎǘ ƘƛŜǊƻǾŜǊΥ άLƴ ŘŜ ǘƻŜƪƻƳǎǘ Ȋŀƭ ƧŜ ƭŜǾŜƴ ŜŜƴ 

ƭŜǾŜƴ ƻƴƭƛƴŜ ȊƛƧƴΣ Ŝƴ ǾŜŜƭ ǊƛƧƪŜǊ Ŝƴ ŘƛǾŜǊǎŜǊ ȊƛƧƴ Řŀƴ ƭŜǾŜƴ ƛƴ ŘŜ ŦȅǎƛŜƪŜ ǿŜǊŜƭŘΣ Ŝƴ ƳŜŜǊ 

ǾŜǊǿŜǾŜƴ ƳŜǘ ƻƴǎ ŘŀƎŜƭƛƧƪǎ ƭŜǾŜƴ ȊƛƧƴΦέ 

 

 

 

 

 

 

Afb. 7: De expositie UFO-Unidentified Fluid Other in Nxt-museum (2022-2023) toonde 

digitale mode van digitaal modehuis 'The Fabricant' (2018), met virtuele kleding, 

maskers en gezichtsfilters. De kleding wordt online beschikbaar gemaakt met NFT's. 

Deze duurzame, innovatieve mode zonder textielafval of uitbuiting schetst een 

toekomst waarin digitale collecties en merken domineren, mogelijk volledig zonder 

fysieke kleding. 

 

  

 

 

  

Afb. 8 en 9: Iris van Herpen (1984), Skeleton (Skelet), 2011, polyamide en geprint door een 3D-printer, en details van de friezen 

die zij realiseerde voor de binnen- en buitenzijde van Naturalis (2019). Deze zijn van beton vermengd met fijne 

marmeraggregaten. Van Herpen weet binnen haar oeuvre architectuur, mode, wetenschap en technologie te combineren in 

futuristische constructies. Ze laat zich eveneens inspireren door de kunstgeschiedenis: άLƪ ŘŀŎƘǘ ŀŀƴ ƘŜǘ ǇǊŀŎƘǘƛƎŜ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ 

marmeren beeldhouwers als Gian Lorenzo Bernini en de manier waarop zij zachte, geplooide zijde zo mooi en zo delicaat in 

steen vastlegden. Het was echt de bedoeling om niet te veel af te wijken van mijn coutureproces, maar om het juist stil te zetten 

Ŝƴ ǘŜ ƻƴǘƭƻƪƪŜƴΦέ 
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нΦо !ǊǝǎǝŎ ǊŜǎŜŀǊŎƘ 

Voor kunstenaars in de renaissance lagen kunst en wetenschap vaak in het verlengde van elkaar. Het 

bekendste voorbeeld hiervan is natuurlijk Leonardo da Vinci (1452-1519). De Britse kunsthistoricus 

Martin Kemp publiceerde veel over de relatie tussen wetenschap en kunst. Volgens Kemp willen 

kunstenaars en wetenschappers allebei de wereld begrijpen en vormgeven waarbij ze gebruik maken 

van kennis, zintuigelijke waarneming, intuïtie en ervaring. Goed en gericht kijken is voor zowel 

kunstenaars als wetenschappers heel belangrijk.xxxi Voor de 20ste-eeuwse kunstenaar is een 

onderzoekende houding vanzelfsprekend geworden. 

  

In de periode van het modernisme hielden kunstenaars zich graag bezig met nieuwe technologieën en 

materiaalexperimenten. Zo werd er binnen het Bauhaus onderzoek gedaan naar eigentijdse 

materialen en technieken. Het cirkeldiagram dat de opbouw van de opleiding in kaart brengt laat dit 

goed zien. (afb.2)  

De Hongaarse kunstenaar Lazlo Moholy Nagy (1895-1946), die enkele jaren als docent verbonden was 

aan het Bauhaus noemde zichzelf liever constructeur, ingenieur of designer dan kunstenaar. Moholy 

Nagy was gefascineerd door licht en schaduw en was een pionier op het gebied van fotografie en film. 

½ƛƧƴ ΨLight Space aƻŘǳƭŀǘƻǊΩ ōŜǎǘŀŀǘ ǳƛǘ ŘƻƻǊȊƛŎƘǘƛƎŜ Ŝƴ ƳŜǘŀƭŜƴ ŘŜƭŜƴ ŘƛŜ ǾƻƻǊǘŘǳǊŜƴŘ ōŜǿŜƎŜƴΦ 

Doordat hij afwisselend wordt beschenen door verschillende gekleurde lampen ontstaat een spel van 

licht, kleur en schaduwen. Het werk is een uitkomst van een onderzoek waarin esthetica en 

materiaaleigenschappen elkaar raken. 

De Nederlandse kunstenaar herman de vries (1931) onderzoekt en ordent de natuur. Hij verzamelt 

soorten aarde, takken, schelpen, grassen, bladeren en nog veel meer. Hij ordent deze verzamelingen 

ook, maar op een andere manier dan een plantkundige dat zou doen. (afb. 1) Kemp noemt het 

creatieve hergroeperingen. Veel onderzoek van kunstenaars is visueel onderzoek, vanuit het kijken en 

gericht op het bekijken. Bij herman de vries gaat dit nog een stapje verder door met meer zintuigen 

waar te nemen en te reflecteren. xxxii  

Of het nu om moderne techniek of natuurlijke materialen gaat, alles kan zich lenen voor artistiek 

onderzoek. Kunstenaars werken vanuit een onderzoekende houding en doen dit in wisselwerking met 

hun materiaal. Ze onderzoeken wat het materiaal doet en wat zij er zelf mee kunnen. Dat materiaal 

kan traditioneel materiaal zijn zoals hout, steen, verf maar ook gevonden voorwerpen of gras of 

bladeren. Het materiaal kan ook minder tastbaar zijn zoals water, lucht of organische processen zoals 

schimmel of vertering.  

 [ŀǎȊƭƻ aƻƘƻƭȅ bŀƎȅ όмуфрπмфпсύΣ Ψ[ƛŎƘǘπǊǳƛƳǘŜ ƳƻŘǳƭŀǘƻǊΩΣ ŀƭǳƳƛƴƛǳƳΣ 
ǎǘŀŀƭΣ ǾŜǊƴƛƪƪŜƭŘ ƳŜǎǎƛƴƎΣ ŀƴŘŜǊŜ ƳŜǘŀƭŜƴΣ ƪǳƴǎǘǎǘƻŦΣ Ƙƻǳǘ Ŝƴ 

ŜƭŜƪǘǊƻƳƻǘƻǊΣ мрмΦм × сфΦф × сфΦф ŎƳΦ 
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Het onderzoek van kunstenaars in de huidige tijd is vaak gericht op verduurzaming maar ook op een 

nieuwe manier van omgaan met de aarde en de natuur. Het werk dat wordt gemaakt kan materieel en 

ambachtelijk zijn maar ook juist conceptueel. Aan de Vrije Universiteit in Amsterdam wordt binnen het 

Hybrid Forms Lab kunstwetenschappelijk onderzoek gedaan.  Kunstenaars en wetenschappers werken 

hier samen aan het ontwerpen en testen van nieuwe biotechnologieën. Deze technologieën helpen bij 

het ontwikkelen van strategieën om ons aan te passen aan de veranderende ecologie door 

klimaatverandering. Uitgangspunt bij deze manier van wetenschap bedrijven is dat de mens meer 

moet samenwerken met de natuur en gebruik moet maken van natuurlijke processen. Zo traden op 

Lowlands 2023 wetenschappers op in de Science Dome en kon het publiek jammen met planten. xxxiii 

Men spreekt in dit verband wel over het symbioceen, een nieuw tijdperk waarin de mens niet langer 

ΨŘŜ ōŀŀǎΩ ƻǾŜǊ ŘŜ ŀƴŘŜǊŜ ŘƛŜǊŜƴ Ŝƴ ŘŜ ǇƭŀƴǘŜƴ ƛǎ ƳŀŀǊ ƻǇ ȊƻŜƪ ƳƻŜǘ ƴŀŀǊ ŜŜƴ ƴƛŜǳǿŜ ǾƻǊƳ Ǿŀƴ 

samenleven met andere organismen.xxxiv  

Een mooi voorbeeld van een kunstenaar en wetenschapper die betrokken is bij klimaatvraag is de 

Britse Libby Heaney (1983). Haar enorme werken kun je zien als een cross-over tussen kunst en 

wetenschap. Heaney is gepromoveerd in de kwantumfysica. Haar werk gaat over actuele kwesties 

zoals de heersende klimaatcrisis. Q is for Climate (?) uit 2023 laat zien wat er zou kunnen gebeuren 

wanneer we (toekomstige) computers laten nadenken zoals het klimaat zelf. Door haar werk worden 

we ons bewust dat de actuele technologie zich sneller ontwikkelt dan onze geest kan bevatten. (afb. 

7)xxxv  
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!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ нΦо !ǊǝǎǝŎ ǊŜǎŜŀǊŎƘ 
Afb. 1: herman de vries (1931), oorspronkelijk plantkundige, combineert 

wetenschap met kunst door natuur te ordenen op niet-

wetenschappelijke wijze. Zijn werk benadrukt zintuiglijke ervaring boven 

rationeel denken, en nodigt uit tot intensief kijken en ruiken. Op e foto 

rechts liggen bijvoorbeeld rozenknopjes op de grond. De beoogde 

zintuiglijke ervaring is vergelijkbaar met een natuurhistorisch museum 

maar met een persoonlijke, intuïtieve benadering.  

\ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

!ŧΦнΥ /ƛǊƪŜƭŘƛŀƎǊŀƳƳŜƴΣ ƭƛƴƪǎ .ŀǳƘŀǳǎΣ мфнлΣ Ŝƴ ǊŜŎƘǘǎ bŜǊƛ hȄƳŀƴ όмфтсύΣ мфнлΦ 
!ŧΦ оΥ bŜǊƛ hȄƳŀƴ όмфтсύ ŎƻƳōƛƴŜŜǊǘ ƴŀǘǳǳǊ Ŝƴ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ ƛƴ ƻƴǘǿŜǊǇŜƴΣ Ȋƻŀƭǎ ǎǘǊǳŎǘǳǊŜƴ ŘƛŜ ƎŜǿŜǾŜƴ ȊƛƧƴ ǊƻōƻǘŀǊƳŜƴ Ŝƴ ȊƛƧŘŜ ŘƛŜ ƎŜǇǊƻŘǳŎŜŜǊŘ ƛǎ 
ŘƻƻǊ ȊƛƧŘŜǊǳǇǎŜƴΦ Lƴ ƘŀŀǊ ƳŀƴƛŦŜǎǘ b!¢¦w9 · I¦a!bL¢¸ ǇƭŜƛǘ ȊŜ ǾƻƻǊ ƻƴǘǿŜǊǇŜƴ ŘƛŜ ǎŀƳŜƴǿŜǊƪŜƴ ƳŜǘ ŘŜ ƴŀǘǳǳǊ ƛƴ Ǉƭŀŀǘǎ Ǿŀƴ ŘŜȊŜ ǳƛǘ ǘŜ ōǳƛǘŜƴΦ   

 

Afb. 4: Biobased Creations ontwierp The Exploded View Beyond Building (De 

geexplodeerde blik voorbij bouwen), 2021, een huis volledig gemaakt van 

natuurlijke materialen, zoals schimmel-gebaseerde wandpanelen. Dit 

duurzame ontwerp belichaamt symbiose met de natuur: alles wordt na 

gebruik door natuurlijke processen opgenomen. Het project illustreert 

toekomstgerichte, circulaire architectuur.  
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Afb. 5 en 6: Scheikundige Iza Awad (1997) onderzoekt in 

het Artscience Laboratory veganleer, gemaakt van 

kombucha-bacteriecellulose. Dit biologisch afbreekbare 

materiaal zuivert lucht en kan planten voeden. Zijn 

projecten, zoals eetbare mode en een fotosynthetische 

mens met luchtzuiverende gel, combineren wetenschap, 

kunst en duurzaamheid met een eeuwenoude bacterie 

dan wel alg als basis.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afb. 7: De Britse kunstenaar en kwantumfysicus Libby Heaney (1983) 

combineert wetenschap, technologie en maatschappij in installaties, 

bewegend beeld en performances. Haar werk, zoals Q is for Climate (?) (Q is 

voor klimaat(?)) uit 2023, vertoont surrealistische en dadaïstische 

elementen en verkent innovatieve toepassingen van kwantumfysische 

methoden in kunst.  

 

 

 

 

 

 

 

  

Iza Awad (1997), Photosynthetic Human 

(Fotosynthetische mens), 2021. Tijdens het 

project Photosynthetic Human werd een leger 

van fotosynthetische mensen gepresenteerd. 

Het is een artistiek concept en onderzoek 

naar de mogelijke evolutie van de mensheid in 

een tijdperk van klimaatverandering en 

technologische vooruitgang.  
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Hoofdstuk 3: Yǳƴǎǘ ƛƴ ŜŜƴ ǾŜǊŀƴŘŜǊŜƴŘŜ ŎƻƴǘŜȄǘ 

tǊƻōƭŜŜƳǎǘŜƭƭƛƴƎΥ IƻŜ Ŝƴ ǿŀŀǊƻƳ ŘǊŀƎŜƴ ǾŜǊŀƴŘŜǊƛƴƎŜƴ ƛƴ ŘŜ ƪǳƴǎǘ 
ōƛƧ ŀŀƴ ŘŜ ŎƻƴǘŜȄǘ ǿŀŀǊƛƴ ƪǳƴǎǘ ǿƻǊŘǘ ƎŜƳŀŀƪǘΣ ƎŜǇǊŜǎŜƴǘŜŜǊŘ Ŝƴ 
ƻƴǘǾŀƴƎŜƴΚ 
 

оΦл LƴƭŜƛŘƛƴƎ 

Kunst wordt vaak gezien als iets dat door een kunstenaar in een atelier wordt gemaakt en in een 

museum wordt tentoongesteld. Het idee van de autonome kunstenaar, die werkt in een atelier en het 

museum als de natuurlijke thuisplaats van zijn kunst ziet, is pas relatief laat in de geschiedenis 

ontstaan. Musea zoals we die nu kennen ontstonden pas laat in de 18e eeuw. Voor die tijd werkten 

kunstenaars in opdracht van de kerk, een vorst of andere machthebbers, en werden kunstwerken niet 

voor een museum gemaakt maar voor een heel andere plek. 

Lƴ ŜŜƴ ƳǳǎŜǳƳƎŜōƻǳǿ ȊƛƧƴ ŘŜ ƳŜŜǎǘŜ ƻǳŘŜǊŜ ƪǳƴǎǘǿŜǊƪŜƴ Řǳǎ ƴƛŜǘ ΨǘƘǳƛǎΩ Ŝƴ ƻǇ Ƙǳƴ ōŜǎǘŜƳƳƛƴƎΦ 

Veel oude kunst zien we dus op een andere plek en manier dan ooit de bedoeling was. Door de 

museale context krijgen ze een andere rol en betekenis. Ook de architectuur en de inrichting van 

musea spelen een rol bij deze betekenisgeving. In speciale opstellingen en presentaties in musea 

komen kunstwerken in contact met andere werken waardoor nieuwe betekenissen ontstaan.  

In dit hoofdstuk kijken we niet alleen naar kunst die vervreemd is van haar oorspronkelijke plaats en 

ŦǳƴŎǘƛŜ ƳŀŀǊ ƻƻƪ ƴŀŀǊ ƪǳƴǎǘ ŘƛŜ ǿƻǊŘǘ ƎŜƳŀŀƪǘ ǾƻƻǊ ƴƛŜǳǿŜ Ŝƴ ΨƻƴƎŜǿƻƴŜΩ ǇƭŜƪƪŜƴΦ {ƛƴŘǎ ŘŜ jaren 70 

van de twintigste eeuw ontstaat kunst ook gewoon op straat (om soms alsnog in een museum te 

belanden). Hedendaagse kunst, zoals community art, dringt vaker door in het dagelijks leven zoals de 

straat of de wijk, waarbij het publiek vaak participeert in het kunstwerk en het proces. 

De eerste paragraaf (3.1) bespreekt de evolutie van musea en tentoonstellingsruimten, van vroege 
vorstelijke collecties en nationale musea tot moderne architectuur zoals de 'White Cube' en 
hergebruik van industriële gebouwen. De verschillende functies van museumarchitectuur komen 
eveneens naar voren. Deze dient niet altijd alleen de kunst, maar heeft soms ook een politiek of 
sociaal doelstelling. 

In Kunst op zijn plek (3.2) wordt ingegaan op de invloed van context op de betekenis van kunst. 
Kunstwerken worden vaak verplaatst, waardoor hun oorspronkelijke functie en betekenis veranderen. 
Ook wordt beschreven hoe hedendaagse kunstpresentaties ongebruikelijke locaties gebruiken om 
kunst een nieuwe betekenis te geven. 

Hoe kunstwerken in transhistorische musea nieuwe dialogen met elkaar aangaan staat in paragraaf 
3.3 uitgelegd. Deze transhistorische benadering nodigt de kijker uit om kunst met nieuwe ogen te 
bekijken en de wisselwerking tussen oude en nieuwe kunstwerken bloot te leggen. 

In paragraaf 3.4 ligt de focus op kunst in de openbare ruimte, zoals street art en community art. Het 
belang van toegankelijkheid en maatschappelijke betrokkenheid van kunst wordt besproken. Ook 
komt de rol van collectieven aan bod evenals artistieke initiatieven die gemeenschappen verbinden. 
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оΦмΥ DŜōƻǳǿŘ ǾƻƻǊ ŘŜ ƪǳƴǎǘ 

Met de opbrengsten van een expositie van hun werk in New York realiseerde het Congolese 

kunstenaarscollectief CATPC op hun net aangekochte plantagegrond in Lusanga (Congo) een eigen 

Ψ²ƘƛǘŜ /ǳōŜΩΦ IŜǘ ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎǎƎŜōƻǳǿ ǿŜǊŘ ƻƴǘǿƻǊǇŜƴ ŘƻƻǊ 5ŀǾƛŘ Dƛŀƴƻǘǘen (1974) van het 

ŀǊŎƘƛǘŜŎǘŜƴōǳǊŜŀǳ Ǿŀƴ wŜƳ YƻƻƭƘŀŀǎ όha!ύΦ 5Ŝ ά²ƘƛǘŜ /ǳōŜΩ ǊŜǇǊŜǎŜƴǘŜŜǊǘ ōƛƧ ǳƛǘǎǘŜƪ ƘŜǘ ǿŜǎǘŜǊǎŜ 

museum. Het verbeeldt daarmee de gedachte dat door de oprichting van een dergelijk gebouw het 

collectief een begin maakt met het terugwinnen van het eigen land en de eigen cultuur die door het 

kolonialisme van hen zijn afgenomen. 

      

Binnen de Westerse kunstwereld is het museumgebouw de meest vanzelfsprekende plek om kunst te 

bewaren en tentoon te stellen. Toch bestaat het museum als instelling nog niet eens zo lang. In het 

verleden waren het vooral vorsten en andere machthebbers die verzamelingen aanlegden van 

kostbaarheden. Deze verzamelingen lieten ze graag aan hun bezoekers zien om te tonen hoe rijk, 

machtig en geleerd ze waren. De Vaticaanse musea in Rome zijn een goed voorbeeld. Hier bevinden 

zich alle kunstvoorwerpen die door de opeenvolgende pausen gedurende eeuwen zijn aangekocht of 

buitgemaakt. In deze musea bevinden zich ook werken die in opdracht van een paus zijn gemaakt 

zoals de Stanze van Rafael en de Sixtijnse kapel.  

Pas in de In de 18de en 19de eeuw werden de eerste openbare musea opgericht. Deze eerste musea 

waren bestaande gebouwen zoals paleizen die werden ingericht als museum. In Nederland is het 

Teylers Museum (1778) een mooi en vroeg voorbeeld van een gebouw dat specifiek voor kunst en 

wetenschap werd gebouwd. In de 19de eeuw verschenen er meer gebouwen die speciaal ontworpen 

waren voor hun museale functie zoals het Rijksmuseum in Amsterdam. Vanuit het toen heersende 

nationalisme moest dit gebouw met de collectie de grootsheid van de Nederlandse kunst en 

geschiedenis tonen en zo bijdragen aan gevoelens van nationale trots en identiteit. (afb. 1)  

In de 20ste eeuw werd de beleving van de kunst belangrijk en werd er vaak zorgvuldig nagedacht over 

de route, de grootte van de zalen en de belichting waardoor elk kunstwerk optimaal tot zijn recht zou 

komen. De witte muur deed zijn intrede. Dit zien we voor het eerst in museumgebouwen die vanaf de 

jaren 30 in Nederland zijn gebouwd zoals het Kunstmuseum Den Haag. Deze benadering van het 

museum paste goed bij de kunst zoals die zich in de 20ste eeuw ontwikkelde waarbij het zo goed 

mogelijk kunnen ervaren van het autonome kunstwerk belangrijk was. Dit betekende dat de 

beschouwer zich moest kunnen focussen op de formele kwaliteiten zoals kleur of compositie, zonder 

afgeleid te worden door zaken eromheen. (afb. 2)  

5Ŝ Ψ²ƘƛǘŜ /ǳōŜΩ ƛƴ ŀƭ ȊƛƧƴ ǾŀǊƛŀƴǘŜƴ ǿŜǊŘ ŜŜƴ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜ ǇǊŜǎŜƴǘŀǘƛŜǾƻǊƳ ǾƻƻǊ ƳŜǘ ƴŀƳŜ ƳƻŘŜǊƴŜ Ŝƴ 

postmoderne kunst beeldende kunst. Recent nog, in 2024 opende in Wiesbaden het Museum 

LƴƘǳƭŘƛƎƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ Ψ²ƘƛǘŜ /ǳōŜΩ ƻǇ ŘŜ ǇƭŀƴǘŀƎŜ ƛƴ [ǳǎŀƴƎŀΣ нлмтΦ 5Ŝ ±ŀǝŎŀŀƴǎŜ ƳǳǎŜŀ ƎŜȊƛŜƴ ǾŀƴŀŦ ŘŜ 
ƪƻŜǇŜƭ Ǿŀƴ ŘŜ {ǘΦ tƛŜǘŜǊΦ 



ŎƻƴŎŜǇǘǎȅƭƭŀōǳǎ ǘŜƪŜƴŜƴΣ ƘŀƴŘǾŀŀǊŘƛƎƘŜƛŘΣ ǘŜȄǝŜƭŜ ǾƻǊƳƎŜǾƛƴƎ  ƘŀǾƻ нлнт ōƛƧƭŀƎŜ р 
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Reinhardt Ernst, een ontwerp van de Japanse architect Fumihiko Maki (1928-2024). Een minimalistisch 

wit gebouw met veel glas waarin de collectie abstracte kunst goed tot haar recht komt. (afb. 3) 

Niet alle hedendaagse museumarchitectuur stelt zich zo dienstbaar op. Vaak gaat het om 

prestigeprojecten die een stad of land op de kaart kunnen zetten. Museumarchitectuur kan heel 

dominant zijn waarbij de vraag kan worden gesteld in hoeverre het gebouw de kunst nog dient. Het 

Guggenheim Museum in Balbao is hiervan een goed voorbeeld. 

 

 

Een bijzondere vorm van museumarchitectuur waarvan de laatste decennia verschillende interessante 

voorbeelden zijn gerealiseerd is de transformatie van een bestaand (vaak industrieel) gebouw in een 

museum of een tentoonstellingsruimte. Een van de vroegste voorbeelden hiervan is het Musée 

ŘΩhǊǎŀȅ όмфусύΣ ŜŜƴ мфde-eeuws treinstation dat plaats biedt aan de collectie 19de-eeuwse kunst van de 

Franse staat.  

Een ander voorbeeld is het Tate Modern in Londen dat in 2000 gerealiseerd werd in een oude 

elektriciteitscentrale. De enorme Turbinehal van de centrale leent zich voor indrukwekkende 

installatiekunst die vaak speciaal voor deze ruimte wordt gemaakt. In Tsjechië veranderde een 

slachthuis in een kunstgalerie met roterende wanden om de overgang van buiten naar binnen kleiner 

te maken en de kunst toegankelijker.xxxvi Ook het grootste museum voor Afrikaanse kunst in Kaapstad 

is een interessant voorbeeld van hergebruik van industrieel erfgoed. (afb. 4)xxxvii 

Bijzondere collecties vragen vaak om speciale ruimtes. Het Museum of Anthropology in Vancouver 

realiseerde voor de collectie totempalen een open, hoge ruimte met uitzicht op de omgeving. Dat 

deze palen in hun oorspronkelijke omgeving niet voor de eeuwigheid werden gemaakt maar 

uiteindelijk zullen worden opgenomen in de aarde werd genegeerd (afb. 5)xxxviii.  

Het Midden-Oosten volgt het voorbeeld van prestigieuze museale projecten die in de westerse wereld 

vaak worden gerealiseerd. In Abu Dhabi is bijvoorbeeld in samenwerking met het Louvre in Parijs het 

Louvre Abu Dhabi gebouwd waarbij zowel in de architectuur als in de collectie westerse en oosterse 

invloeden een rol spelen. (afb. 6) xxxix  

 
  

½Ŝǎ ƎǊƻǘŜ ǊƻǘŜǊŜƴŘŜ ǿŀƴŘŜƴ ƻǇŜƴŜƴ ŘŜ tƭŀǘƻ /ƻƴǘŜƳǇƻǊŀǊȅ !Ǌǘ DŀƭƭŜǊȅ ƛƴ ƘŜǘ 
¢ǎƧŜŎƘƛǎŎƘŜ hǎǘǊŀǾŀ ƴŀŀǊ ƘŜǘ ƻƳƭƛƎƎŜƴŘŜ ǇŀǊƪΦ 



ŎƻƴŎŜǇǘǎȅƭƭŀōǳǎ ǘŜƪŜƴŜƴΣ ƘŀƴŘǾŀŀǊŘƛƎƘŜƛŘΣ ǘŜȄǝŜƭŜ ǾƻǊƳƎŜǾƛƴƎ  ƘŀǾƻ нлнт ōƛƧƭŀƎŜ р 

ƳŀŀǊǘ нлнр оп 

!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ оΦм DŜōƻǳǿŘ ǾƻƻǊ ŘŜ ƪǳƴǎǘ 

 

 

  
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

!ŧΦ нΥ IΦtΦ .ŜǊƭŀƎŜ όмурпπмфопύΣ YǳƴǎǘƳǳǎŜǳƳ 5Ŝƴ IŀŀƎΣ мфосΦ hǇ ŜŜƴ ƳƻŘŜǊƴŜ ƳŀƴƛŜǊ ƪǊƛƧƎǘ ŘŜ ǾŜǊƘŜǾŜƴ ǎǘŀǘǳǎ Ǿŀƴ ŘŜ ƪǳƴǎǘ ƘƛŜǊ ǾƻǊƳΦ 5Ŝ 
ōŜȊƻŜƪŜǊ ǾŜǊƭŀŀǘ Ǿƛŀ ŜŜƴ ƭŀƴƎŜ ƎŀƴƎ ŘŜ ǿŜǊŜƭŘ Ǿŀƴ ŀƭƭŜŘŀƎΦ 5Ŝ ƴƛŜǳǿŜ ƛŘŜŜšƴ ŘƛŜ ōƛƧ ŘŜ ōƻǳǿ Ǿŀƴ Řƛǘ ƳǳǎŜǳƳ ŜŜƴ ƎǊƻǘŜ ƛƴǾƭƻŜŘ ƘŜōōŜƴ ƎŜƘŀŘ 
ǿŀǊŜƴ ƛƴƎŜƎŜǾŜƴ ŘƻƻǊ ŘŜ Ǿŀŀƪ ŜǊǾŀǊŜƴ ΨƳǳǎŜǳƳπƳƻŜƘŜƛŘΩ ƛƴ ƻǳŘŜǊŜ ƎŜōƻǳǿŜƴ Ŝƴ ƻǇǎǘŜƭƭƛƴƎŜƴ ƳŜǘ ƪǳƴǎǘǿŜǊƪŜƴ ŘƛŜ ƭƛƧǎǘ ŀŀƴ ƭƛƧǎǘ ŘŜ ƎŜƘŜƭŜ 
ƳǳǳǊƻǇǇŜǊǾƭŀƪǘŜƴ ōŜŘŜƪǘŜƴΦ 5Ŝ ōŜȊƻŜƪŜǊ ōŜǇŀŀƭǘ ƛƴ Řƛǘ ƳǳǎŜǳƳ ȊƛƧƴ ŜƛƎŜƴ ǊƻǳǘŜΣ ŜǊ ƛǎ ǾŜŜƭ ŘŀƎƭƛŎƘǘΣ ŦǊƛǎǎŜ ƭǳŎƘǘ Ŝƴ ǿƛǧŜ ǊǳƛƳǘŜƴ ǘǳǎǎŜƴ ŘŜ 
ƪǳƴǎǘǿŜǊƪŜƴΦ hƻƪ ȊƛƧƴ ŜǊ ƛƴƎŜōƻǳǿŘŜ ōŀƴƪƧŜǎ ƻƳ ŜǾŜƴ ǳƛǘ ǘŜ ǊǳǎǘŜƴΦ  

Afb. 3: Fumihiko Maki (1928-2024), Museum Reinhardt Ernst, 
Wiesbaden, нлнпΦ Lƴ ŘŜȊŜ Ψ¢ŜƳǇŜƭ ŘŜǊ !ōǎǘǊŀƪǘŜƴΩ ǎƭǳƛǘ ŘŜ 
ŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǳǊ Ǿŀƴ ŘŜ ΨǿƘƛǘŜ ŎǳōŜΩ ƴŀŀŘƭƻƻǎ ŀŀƴ ōƛƧ ŘŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛŜ 
abstracte kunst. Voor grotere werken werden speciale vaste 
ruimtes ontworpen.  
 

Afb. 4: Thomas Heatherwick (1970), Zeitz Museum of Contemporary Art Africa, Kaapstad, 2017. Het grootste gebouw van Kaapstad, een graansilo uit 

1920, werd als het ware uitgehold om dit museum te realiseren. Door grote gedeelten uit de buizen in het interieur weg te snijden is er een complex 

netwerk ontstaan van tachtig tentoonstellingsruimtes.  

Afb. 1: P.J.H. Cuypers (1827-1921), Rijksmuseum, Amsterdam, 1885. 

Cuypers ontwierp de eregalerij als een kerkelijke ruimte, met De 

Nachtwacht op de belangrijke plek van het hoogaltaar. Op deze plaats 

is geen heilige familie te zien maar Nederlandse burgers. De plaatsing 

en voorstelling van de Nachtwacht benadrukten de nationale trots en 

identiteit als symbool van de Gouden Eeuw zoals deze in de 

negentiende eeuw gezien en gepromoot werd. 
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Afb. 5: Arthur Erickson (1924-2009), Museum of Anthropology, Vancouver, 1976. Erickson's Museum of Anthropology verwijst naar First Nations 

Longhouses. Zweden ruilde een originele totempaal voor een replica, op voorwaarde dat deze in een Canadees museum werd bewaard. De 

gemeenschap kreeg de paal uiteindelijk terug, waarna hij op de oorspronkelijke locatie werd geplaatst en nu vergaat.  

 

!ŧΦ сΥ WŜŀƴ bƻǳǾŜƭ όмфпрύΣ [ƻǳǾǊŜ !ōǳ 5ƘŀōƛΣ нлмтΦ 5ƛǘ ƳǳǎŜǳƳ ƳŜǘ ŜŜƴ ƛŎƻƴƛǎŎƘŜ ƪƻŜǇŜƭ ǇǊŜǎŜƴǘŜŜǊǘ ŜŜƴ 
ƛƴǘŜǊƴŀǝƻƴŀƭŜ ŎƻƭƭŜŎǝŜΣ ƛƴŎƭǳǎƛŜŦ ǿŜǊƪŜƴ ǳƛǘ CǊŀƴǎŜ ƳǳǎŜŀ Ȋƻŀƭǎ ƘŜǘ [ƻǳǾǊŜ ƛƴ tŀǊƛƧǎΦ IŜǘ ōƛŜŘǘ ŜŜƴ ŘƛŀƭƻƻƎ ǘǳǎǎŜƴ 
ǾŜǊǎŎƘƛƭƭŜƴŘŜ ŎǳƭǘǳǊŜƴΣ ƳŜǘ ƪǳƴǎǘ ǳƛǘ ȊƻǿŜƭ ƘŜǘ aƛŘŘŜƴπhƻǎǘŜƴ ŀƭǎ ŀƴŘŜǊŜ ŘŜƭŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ ǿŜǊŜƭŘΦ  
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оΦнΥ Yǳƴǎǘ ƻǇ ȊƛƧƴ ǇƭŜƪ 

Veel kunst wordt tegenwoordig bekeken op een plek waar ze nooit voor gemaakt werd. Kunstwerken 

zijn in de loop van de geschiedenis vaak moedwillig verplaatst omdat ze zijn verhandeld of geroofd. Dit 

gebeurde binnen Europa in de tijd van Napoleon en later dƻƻǊ ŘŜ bŀȊƛΩǎ (afb. 1 en 2). 

  

Tijdens de renovatie van het Museum voor Schone Kunsten in Antwerpen (2011-2022) hingen acht 

altaarstukken uit de collectie op hun oorspronkelijke plek, de Onze-Lieve-Vrouwekathedraal. De 

werken waren opgehangen aan ŘŜ ǇƛƧƭŜǊǎΣ ƛƴ ȊƻƎŜƴŀŀƳŘŜ ΨǘǳƛƴǘƧŜǎΩ ς met hekwerk omgeven kleine 

ruimtes die bedoeld waren om de oorspronkelijke presentatie van dergelijke altaren na te bootsen. 

Rond 1600 stonden er ca. 40 van deze altaren in de kathedraal. Tijdens de Franse Revolutie werden de 

altaarstukken weggevoerd naar Parijs. Toen ze in 1815 terugkeerden kwamen veel van deze 

ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧŜƴ ǘŜǊŜŎƘǘ ƛƴ ƘŜǘ ƳǳǎŜǳƳ Ŝƴ ƪǊŜƎŜƴ ȊŜ ŜŜƴ ƴƛŜǳǿŜ ŦǳƴŎǘƛŜ ŀƭǎ Ψ{ŎƘƻƴŜ YǳƴǎǘŜƴΩΦ  

De installatie in de kerk in 2011 veranderde de betekenis, de schilderijen werden weer de 

altaarstukken die daar ooit in opdracht van de verschillende ambachtsgilden waren geplaatst.xl  

Het maakt veel uit of we kunst ervaren in de originele context, zoals in een paleis, een tempel, een 

ƪŜǊƪ ƻŦ ƻǇ ŜŜƴ ƘŜƛƭƛƎŜ ǇƭŜƪ ƛƴ ŘŜ ƴŀǘǳǳǊ ƽŦ ƛƴ ŜŜƴ ǎǇŜŎƛŀŀƭ ƎŜǊŜŀƭƛǎŜŜǊŘŜ ΨƪǳƴǎǘŎƻƴǘŜȄǘΩ Ȋƻŀƭǎ ŜŜƴ 

museum, een galerie of een internationale tentoonstelling zoals bijvoorbeeld een biënnale of 

Documenta. De context waarin kunst wordt geëxposeerd stuurt onze verwachtingen, ervaringen en 

interpretaties. 

In de hedendaagse kunstwereld wordt juist weer gekeken naar ongebruikelijke locaties die een 

kunstwerk een andere betekenis kunnen geven. Tijdens de Biënnale van Venetië worden naast de 

meer museale landenpaviljoens ook historische gebouwen uit de stad gebruikt als expositieruimte. Bij 

de editie van 2024 was er zelfs kunst te zien in een vrouwengevangenis die door het Vaticaan was 

gekozen als landenpaviljoen. Het bezoek begon met de ervaring van een gevangenisdeur die 

dichtslaat. Het publiek werd rondgeleid door de gevangenen en voelde zich voyeur. Werk dat op deze 

bijzondere plek te zien was, zoals het werk van kunstenaar Sonia Gomes, kreeg vanzelf een andere 

lading dan in een steriele museumzaal.xli (afb.3)  

Het paleis van Versailles heeft al een aantal keer een podium geboden aan hedendaagse kunst waarbij 

kunstenaars als Jeff Koons (1955) en Takashi Murakami (1962) zich mogen meten met de esthetiek 

van de Zonnekoning. (afb. 4) Het werk van Koons en Murakami komen in deze omgeving spectaculair 

maar ook wat vervreemdend uit.  

  

Altaarstukken op hun oorspronkelijk in de in de Onze-Lieve-

Vrouwekathedraal te Antwerpen tussen 2011 en 2022.  
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Afb. 1: Dieric Bouts (ca. 1410-1475), Laatste Avondmaal, olieverf op 

paneel, 1464-1468, 150 x 180 cm, St. Pieterskerk Leuven. Het 

middenpaneel bleef eeuwenlang op zijn plek, maar de zijpanelen 

werden herhaaldelijk gestolen. Na terugkeer uit Duitsland in 1919 

namen de NŀȊƛΩǎ ȊŜ ǘƛƧŘŜƴǎ de WOII opnieuw mee. Uiteindelijk 

werden ze teruggevonden in een zoutmijn in Oostenrijk. 

 

Afb. 2: Jill Magid (1973), The Migration of the Wings, (De Migratie 

van de Vleugels), video, 2023. Deze video toont de reis van de 

ƭǳƛƪŜƴ Ǿŀƴ .ƻǳǘǎΩ ŀƭǘŀŀǊǎǘǳƪ Ŝƴ Ƙǳƴ ǇǊƻŦŜǎǎƛƻƴŜƭŜ ōŜƘŀƴŘŜƭƛƴƎ. De 

kunstenaar zet met dit werk de beschouwer aan het denken over 

άƘƻŜ ƻōƧŜŎǘŜƴ ƪǳƴƴŜƴ ǿƻǊŘŜƴ ƛƴƎŜȊŜǘ ŀƭǎ politieke pionnen, en 

hoe die objecten de sporen van geweld bevatten die door de 

geschiedenis heen weerklinken, als we luisterenέ  

 

 

!ŧ оΥ {ƻƴƛŀ DƻƳŜǎ όмфпуύΣ !ŎƻǊŘŜǎ bŀǘǳǊŀƛǎ όbŀǘǳǳǊƭƛƧƪŜ ŀƪƪƻƻǊŘŜƴύΣ нлмуΣ ǎǝƪǎŜƭǎΣ ōƛƴŘƛƴƎŜƴΣ ǾŜǊǎŎƘƛƭƭŜƴŘŜ ǎǘƻũŜƴ Ŝƴ ƪŀƴǘΣ ǾŀǊƛŀōŜƭŜ ŀŦƳŜǝƴƎŜƴΦ 
DƻƳŜǎ ƘŜǊƎŜōǊǳƛƪǘ ƳŀǘŜǊƛŀƭŜƴ ŘƛŜ ǾƻƻǊ ƘŀŀǊ ŘŜ ƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎ Ǿŀƴ ŘŜ ƻƻǊǎǇǊƻƴƪŜƭƛƧƪŜ ŜƛƎŜƴŀǊŜƴ ǿŜŜǊ ƻǇǊƻŜǇŜƴΦ hǇƎŜƘŀƴƎŜƴ ƛƴ ŘŜ ƎŜǾŀƴƎŜƴƛǎƪŜǊƪ Ǿŀƴ ŘŜ 
ǾǊƻǳǿŜƴƎŜǾŀƴƎŜƴƛǎ ƻǇ DƛǳŘŜŎŎŀ ƻƴǘǎǘŀŀƴ ƴƛŜǳǿŜ ŀǎǎƻŎƛŀǝŜǎΦ IŜǘ ǘƘŜƳŀ Ǿŀƴ ŘŜ ǿŜǊƪŜƴ ŘƛŜ ƛƴ ŘŜ ƎŜǾŀƴƎŜƴƛǎ ǿŜǊŘŜƴ ƎŜǇǊŜǎŜƴǘŜŜǊŘ ǿŀǎ ƪǳƴǎǘΣ ǇƻšȊƛŜΣ 
ƳŜƴǎŜƭƛƧƪƘŜƛŘ Ŝƴ ȊƻǊƎΦ 
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!ŧΦп WŜũ Yƻƻƴǎ όмфррύΣ .ŀƭƭƻƻƴ 5ƻƎ όaŀƎŜƴǘŀύ ό.ŀƭƭƻƴƘƻƴŘ όaŀƎŜƴǘŀύύΣ нллу ƛƴ ±ŜǊǎŀƛƭƭŜǎΣ ǎǇƛŜƎŜƭ ƎŜǇƻƭƛƧǎǘ ǊƻŜǎǘǾǊƛƧ ǎǘŀŀƭ ƳŜǘ ǘǊŀƴǎǇŀǊŀƴǘŜ 
ƪƭŜǳǊŎƻŀǝƴƎΣ олтΣо Ȅ осоΣн Ȅ ммпΣо ŎƳΦ IŜǘ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ Yƻƻƴǎ ǿƻǊŘǘ ƘƛŜǊ ƛƴ ŘŜ ǾŜǊǘǊŜƪƪŜƴ Ǿŀƴ [ƻŘŜǿƛƧƪ ·L± ƎŜǘƻƻƴŘΦ 5Ŝ ōŀǊƻƪǎǝƧƭ Ǿŀƴ ŘŜ ƪƻƴƛƴƪƭƛƧƪŜ 
ǾŜǊǘǊŜƪƪŜƴ ŎƻƴǘǊŀǎǘŜŜǊǘ ŦƻǊƳŜŜƭ Ŝƴ ƛƴ ǾƻƻǊǎǘŜƭƭƛƴƎ ƳŜǘ ŘŜ ƳƻŘŜǊƴŜ ǎŎǳƭǇǘǳǳǊ Ǿŀƴ YƻƻƴǎΦ ¢ŜƎŜƭƛƧƪŜǊǝƧŘ ǎǘǊŜŜƊ ȊƻǿŜƭ ŘŜ ŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǳǊ ŀƭǎ ŘŜ ǎŎǳƭǇǘǳǳǊ 
ƴŀŀǊ ǾƛǎǳŜƭŜ ƛƳǇŀŎǘ Ŝƴ ǘƘŜŀǘǊŀƭƛǘŜƛǘΦ 
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ƳŀŀǊǘ нлнр оф 

оΦоΥ hƴǘƳƻŜǝƴƎŜƴ Ŝƴ ǾŜǊƘŀƭŜƴ 

Tegenwoordig is de bijna heilige status die kunstwerken vroeger konden hebben niet meer 

vanzelfsprekend. Ook hoeft een kunstwerk niet per se één-op-één door een toeschouwer te worden 

ervaren. Dat was althans de boodschap die een tentoonstelling tijdens de grote kunstbeurs in Basel in 

2024 over leek te willen brengen. Honderd topwerken uit de Beyeler-collectie werden voortdurend in 

uiteenlopende combinaties geëxposeerd.  

  

Bezoekers waren er getuige van hoe werkmannen met ladders, liften en karretjes voortdurend bezig 

waren kunstwerken van de muur te tillen en op andere plaatsen weer op te hangen. Het hele proces 

had veel weg van een performance waarin de beroemde, kostbare en in het verleden bijna 

heiligverklaarde ƪǳƴǎǘǿŜǊƪŜƴ ǿŜǊŘŜƴ ƎŜǊŜƭŀǘƛǾŜŜǊŘΦ !ƭǎƻŦ ŘŜ ΨǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎǎƳŀƪŜǊǎΩ ǿƛƭŘŜƴ ȊŜƎƎŜƴΥ 

we hebben altijd wel gedaan alsof ieder werk zijn eigen unieke verhaal vertelt maar door ze telkens 

opnieuw te combineren laten we zien dat niets vastligt en dat de context alles bepaalt. Dit sluit aan bij 

onze moderne leefstijl, waarin volgens sommigen alles wordt omgevormd tot een belevenis en er 

weinig ruimte overblijft voor focus en verdieping.xlii Oude schilderkunst naast hedendaagse kunst 

presenteren in musea is niet nieuw. Het is wel een benadering dat de laatste jaren steeds vaker en 

bewuster wordt ingezet met veelal interessante tentoonstellingen als resultaat.  

  

 

 

Lƴ ŘŜ ȊŀƭŜƴ Ǿŀƴ ŘŜ CƻƴŘŀǝƻƴ .ŜȅŜƭŜǊ ǿƻǊŘŜƴ ƪǳƴǎǘǿŜǊƪŜƴ ƛƴ ǎǘŜŜŘǎ ǿƛǎǎŜƭŜƴŘŜ 
ŎƻƳōƛƴŀǝŜǎ ƎŜǇǊŜǎŜƴǘŜŜǊŘ ȊƻŘŀǘ ōŜƭŜǾƛƴƎ Ǿŀƴ ŘŜ ƛƴŘƛǾƛŘǳŜƭŜ ǿŜǊƪŜƴ ǘŜƭƪŜƴǎ ƴƛŜǳǿ ƛǎΦ 

/ƻǊƴŜƭƛǎ /ƻǊƴŜƭƛǎȊΦ Ǿŀƴ IŀŀǊƭŜƳ όмрснπмсоуύΣ 5Ŝ ƪƛƴŘŜǊƳƻƻǊŘ 
ǘŜ .ŜǘƘƭŜƘŜƳΣ мрфмΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ ŘƻŜƪΣ нсу Ȅ нрт ŎƳ ƳŜǘ ƻǇ ŘŜ 
ǾƻƻǊƎǊƻƴŘ ƘŜǘ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ aƛŎƘŀŜƭ .ƻǊǊŜƳŀƴǎ όмфсоύ ΨCƛǊŜ ŦǊƻƳ 
ǘƘŜ ǎǳƴΩΣ нлмтΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻŦ ŘƻŜƪΣ ун Ȅ ср ŎƳΦ 
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ƳŀŀǊǘ нлнр пл 

Welkom in het transhistorische museum waarin niet alleen het publiek maar ook de kunstwerken 

tijdreizigers zijn geworden die elkaar dwars door de vaste historische (stijl)perioden heen ontmoeten 

in nieuwe opstellingen en installaties. Deze ontmoetingen geven ruimte voor nieuwe manieren van 

kijken, interpreteren en leren. Ann Demeester, voormalig directeur van het Frans Halsmuseum zegt 

hierover άIŜǘ ǘǊŀƴǎƘƛǎǘƻǊƛǎŎƘŜ ƳǳǎŜǳƳ ōƛŜŘǘ ƻƴǎ ŜŜƴ ƳŀƴƛŜǊ Ǿŀƴ ƪƛƧƪŜƴ ƴŀŀǊ ƘŜǘ ǾŜǊƭŜŘŜƴ Ǿƛŀ ƘŜǘ 

heden (of een andere periode uit de geschiedenis) en vice versa, en heeft het potentieel voor nieuwe 

manieren van interpreteren en leren. Een transhistorisch museum gelooft dat alle kunstwerken in 

ŜǎǎŜƴǘƛŜ ǘǊŀƴǎƘƛǎǘƻǊƛǎŎƘ ȊƛƧƴΣ ǘƛƧŘǊŜƛȊƛƎŜǊǎΦΩxliii Volgens Ann Demeester betekent dit dat de bezoeker met 

nieuwe ogen kijkt.xliv Lƴ нлму ǿŜǊŘ ŘŜ ƎŜƘŜƭŜ ǾŀǎǘŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛŜ ΨƻǇƎŜǎŎƘǳŘΩ ŘƻƻǊŘŀǘ ƘŜŘŜƴŘŀŀƎǎŜ ƪǳƴǎǘ 

tussen de werken van de 15de, 16de en 17de -eeuwse meesters werd geplaatst. 

De transhistorische bandering is georiënteerd op het moment van waarnemen en gaat ervan uit dat 

elk kunstwerk eigenlijk actueel is. Deze manier van kijken vertrekt dus vanuit het nu. Hierdoor ontstaat 

er ruimte voor wederzijdse beïnvloeding van betekenissen. Het is geen éénrichtingsverkeer waarin 

alleen oudere kunstwerken jongere kunstwerken kunnen beïnvloeden; een nieuw kunstwerk naast 

een ouder werk kan helpen om het verhaal alsnog te doorgronden of er iets aan toe te voegen. 

Daarnaast is het ook heel vruchtbaar om verschillen tussen toen en nu of hier en daar te benadrukken. 

De van oudsher naar binnen gerichte blik van de kunstgeschiedenis verandert in een meer veelzijdige 

benadering, waarbij vanuit meerdere perspectieven wordt gekeken en nieuwe inzichten ontstaan. Dat 

kan ook uit een heel onverwachte hoek komen zoals Beyonce (1981) en Jay-Z (1969) die in het 

prestigieuze Louvre met een groep dansers langs verschillende grote werken uit de klassieke en West-

9ǳǊƻǇŜǎŜ ƪǳƴǎǘƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎ ǘǊŜƪƪŜƴΦ άL ŎŀƴΩǘ ōŜƭƛŜǾŜ ǿŜ ƳŀŘŜ ƛǘέΣ ȊƛƴƎǘ vǳŜŜƴ . ǾƻƻǊ ƘŜǘ ƻƻƎ Ǿŀƴ ŘŜ 

oude afgebeelde adel. De clip flitst door de kunstgeschiedenis heen en laat ons met nieuwe ogen 

kijken xlv En door de aandacht voor de videoclip op de sociale media trekt het een heel nieuw publiek 

naar het Louvre.  
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!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ оΦоΥ hƴǘƳƻŜǝƴƎŜƴ Ŝƴ ǾŜǊƘŀƭŜƴ 

  

 

 

 

 

 

   

     

 

  

Afb.1: Van Gogh (1853-1890) schreef in een van zijn brieven dat Frans Hals maar 

liefst 26 verschillende tinten zwart gebruikte. Het Frans Hals Museum presenteerde 

ééƴ Ǿŀƴ IŀƭǎΩ ōŜǊƻŜƳŘǎǘŜ ǿŜǊƪŜƴ ƴŀŀǎǘ ŜŜƴ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧ Ǿŀƴ !Ř wŜƛƴƘŀǊŘǘ ƳŜǘ 

donkere vlakken, waardoor bezoekers werden gewezen op wat Van Gogh al lang 

geleden opmerkte: de talrijke en subtiele schakeringen in de donkere delen van een 

kunstwerk. 

 

CǊŀƴǎ Iŀƭǎ όŎŀΦ мрунπмсссύΣ wŜƎŜƴǘŜǎǎŜƴ Ǿŀƴ ƘŜǘ hǳŘŜƳŀƴƴŜƴƘǳƛǎΣ мсспΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ 
ŘƻŜƪΣ мтлΣр Ȅ нпфΣр ŎƳΣ CǊŀƴǎ IŀƭǎƳǳǎŜǳƳ IŀŀǊƭŜƳΦ 
Ad Reinhardt (1913-1967), Abstract Painting (Abstract schilderij), 1959, olieverf op 

doek, 274,3 x 101,6 cm, Privé Collectie België.  

 

In 2018 cureerde kunstenaar Luc Tuymans (1958) in 

Antwerpen de tentoonstelling Sanguine/Bloedrood, 

waarin bloed als metafoor voor leven en dood 

centraal stond.  

¢ǳȅƳŀƴǎ ƻƴŘŜǊȊƻŜƪǘ ŘŜ ǎǇŀƴƴƛƴƎ ǘǳǎǎŜƴ ōŀǊƻƪƪŜ Ŝƴ 
ƘŜŘŜƴŘŀŀƎǎŜ ƪǳƴǎǘ Ǿƛŀ ŜŜƴ ƴƛŜǘπƭƛƴŜŀƛǊŜΣ ŀǎǎƻŎƛŀǝŜǾŜ 
ŘƛŀƭƻƻƎΦ 5Ŝ ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎ ƭŜƎǘ ƴƛŜǳǿŜ ǾŜǊōŀƴŘŜƴ ƛƴ 
ŘŜ ƪǳƴǎǘƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎ Ŝƴ ōƛŜŘǘ ŘŜ ōŜȊƻŜƪŜǊ ŘŜ ǊǳƛƳǘŜ 
Řŀǘ ƻƻƪ ȊŜƭŦ ǘŜ ŘƻŜƴΦ WŜ Ȋƻǳ ŘŜȊŜ ōŜƴŀŘŜǊƛƴƎ 
ǘǊŀƴǎƘƛǎǘƻǊƛǎŎƘ ƪǳƴƴŜƴ ƴƻŜƳŜƴΦ IƛƧ ŘƻŜǘ Řŀǘ ŘƻƻǊ ƻΦŀΦ 
ŘŜ ǾƻƭƎŜƴŘŜ ǿŜǊƪŜƴ ōƛƧ ŜƭƪŀŀǊ ǘŜ ǇƭŀŀǘǎŜƴΥ 
ƭƛƴƪǎ ŀŧΦ нΥ /ŀǊŀǾŀƎƎƛƻ όмртмπмсмлύΣ [ŀ ƳƻǎǘǊŀ ό5Ŝ 
ƎŜǎŜƭƛƴƎ Ǿŀƴ /ƘǊƛǎǘǳǎύΣ мслтΣ нус Ȅ нмо ŎƳΦ 
ǊŜŎƘǘǎ ŀŧΦ оΥ 9ŘǿŀǊŘ YƛŜƴƘƻƭȊΩ όмфнтπмффпύΣ CƛǾŜ /ŀǊ 
{ǘǳŘ ό{ǘƻŜǘŜǊƛƧ ƳŜǘ ǾƛƧŦ ŀǳǘƻΩǎύΣ мфсфπмфтнΦ 

!ŧΦ пΥ Lƴ aǳǎŜǳƳ 5Ŝ [ŀƪŜƴƘŀƭ ƻƴǘƳƻŜǘ [ǳŎŀǎ Ǿŀƴ [ŜȅŘŜƴǎ ǊŜƭƛƎƛŜǳȊŜ 
ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧ IŜǘ [ŀŀǘǎǘŜ hƻǊŘŜŜƭ ƘŜǘ ǿŜǊƪ Ǿŀƴ wƻȅ ±ƛƭƭŜǾƻȅŜǎ tǊŜǇŀǊŀǝƻƴǎ 
ό±ƻƻǊōŜǊŜƛŘƛƴƎŜƴύ ǳƛǘ нллфΤ ŜŜƴ !ǎƳŀǘπƳŀƴ ƳŜǘ ƪǊǳƛǎΦ .ŜƛŘŜ ōŜƴŀŘǊǳƪƪŜƴ 
ŘŜ ƎŜŘŜŜƭŘŜ ǾƛǎƛŜ ƻǇ ƭŜǾŜƴ Ŝƴ ŘƻƻŘΥ ǾŜǊƭƻǎǎƛƴƎ Ŝƴ ǾƻƻǊǘōŜǎǘŀŀƴ Ǿƛŀ ŘŜ 
ŘƻŘŜƴΣ ǿŀŀǊōƛƧ ŎƘǊƛǎǘŜƭƛƧƪŜ Ŝƴ !ǎƳŀǘπŎǳƭǘǳǊŜƴ ŜƭƪŀŀǊ ǊŀƪŜƴΣ ƻƴŘŀƴƪǎ ŘŜ пун 
ƧŀŀǊ ǝƧŘǎǾŜǊǎŎƘƛƭΦ  

Lucas van Leyden (1494-1533), Het Laatste Oordeel, 1526-1527, 269,5 x 

184,8 cm, olieverf op paneel. 

Roy Villevoyes (1960), Preparations (Voorbereidingen), 2009, het kruis is 

389 × 195 × 19,5 cm, de man 160,5 × 82 × 30 cm en de totale 

oppervlakte 370 × 83 cm, de man is gemaakt van mensenhaar, textiel, 

siliconen, hout, metaal en rubber, het kruis is van hout.  

 

 

 

!ŧΦ рΥ aǳǎŜǳƳ .ƻƛƧƳŀƴǎ ǇǊŜǎŜƴǘŜŜǊǘ ƛƴ ƘŀŀǊ 5ŜǇƻǘ ŜŜƴ ǎŜƭŜŎǝŜ ǳƛǘ ŘŜ ŎƻƭƭŜŎǝŜ ǿŀŀǊōƛƧ ƻƻƪ ƘŜǘ ǇǳōƭƛŜƪ ΨƭƛŜǾŜƭƛƴƎŜƴΩ ƳŀƎ ǾƻƻǊŘǊŀƎŜƴΦ 5Ŝ ǿŜǊƪŜƴ 
ǎǘŀŀƴ ǾǊƛƧ ƛƴ ŘŜ ǊǳƛƳǘŜ ƻǇ ƎƭŀȊŜƴ ŜȊŜƭǎ όƴŀŀǊ ƻƴǘǿŜǊǇ Ǿŀƴ ŘŜ Lǘŀƭƛŀŀƴǎπ.ǊŀȊƛƭƛŀŀƴǎŜ ŀǊŎƘƛǘŜŎǘ [ƛƴŀ .ƻ .ŀǊŘƛ όмфмпπмффнύ ǳƛǘ мфстύΦ 5ŀŀǊŘƻƻǊ ƪǳƴ ƧŜ ŀƭǎ 
ōŜȊƻŜƪŜǊ ƻƻƪ ŘŜ ŀŎƘǘŜǊƪŀƴǘ Ǿŀƴ ŘŜ ǿŜǊƪŜƴ ōŜƪƛƧƪŜƴΦ 
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ƳŀŀǊǘ нлнр пн 

оΦп Yǳƴǎǘ Ǿŀƴ Ŝƴ ǾƻƻǊ ƛŜŘŜǊŜŜƴ 

Op de kopse kant van een woonblok in de Rotterdamse wijk Beverwaard prijkt deze muurschildering, 

gemaakt door StudioZEPA. StudioZEPA bestaat uit twee kunstenaars, Zesta Online en Page33, die 

elkaar in 2011 in Zuid-Afrika ontmoetten. Na een jarenlange samenwerking in Zuid-Afrika verhuisden 

ze naar Nederland. In hun muurschildering voor Beverwaard visualiseren zij het multiculturele 

karakter van deze wijk in combinatie met de lokale natuur.  

 

 

Deze schildering is het eerste werk van een kunstroute door de wijk. Deze kunstroute is een initiatief 

van het Rotterdamse ALL CAPS, een organisatie die op deze manier de verschillende wijken in 

Rotterdam Zuid op de kaart wil zetten. 

ά!ƭƭ CAPS wil verschillende mensen verbinden door middel van cultuur. De straten behoren aan de 

mensen die er leven en werken, en alle mensen hebben gelijke rechten op dingen die mooi zijn en je 

ŀŀƴ ƘŜǘ ŘŜƴƪŜƴ ȊŜǘǘŜƴέΦxlvi De kunstwerken worden gemaakt door Rotterdamse kunstenaars en 

bekende streetart-kunstenaars van over de hele wereld. Kunstenaars uit Rotterdam en de rest van de 

ǿŜǊŜƭŘ ƻƴǘƳƻŜǘŜƴ ŜƭƪŀŀǊ ōƛƧ ŘŜ ƪǳƴǎǘǿŜǊƪŜƴ Ŝƴ ŘŜ ƳǳȊƛŜƪ Ǿŀƴ ŘƧΩǎ ǘƛƧŘŜƴǎ ŘŜ ȊƻƎŜƴŀŀƳŘŜ {ǳƴŘŀȅ 

Block Party. Manifestaties als deze willen bijdragen aan een socialere en inclusievere samenleving.  

Door de opkomst van musea zoals in de achttiende eeuw is het kijken naar en ervaren van kunst voor 

een deel een elitaire aangelegenheid geworden. Kunst werd in Europa iets exclusiefs waarvoor je naar 

een speciale plek moest, namelijk het museum of de galerie. Het getoonde was voor de niet ingewijde 

bezoeker vaak moeilijk te begrijpen omdat het ver afstond van zijn belevingswereld. Sinds de jaren 60 

is er in de beeldende kunst steeds meer aandacht gekomen voor het onderwerp massacultuur 

waardoor werk met deze thematiek de museumzalen binnendrong.  

Vanaf de jaren 70 ontwikkelde zich vanuit de verschillende subculturen een nieuwe visuele cultuur in 

de vorm van graffiti. Wanneer kunstenaars als Keith Haring en Jean-Michel Basquiat hun werk ook op 

Gemaakt op 13 september 2023 aan de Oude Watering 137 in Rotterdam. 
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papier en doek gaan uitvoeren worden ze al snel erkend door musea en galeries. Ook het werk van 

street-artist Banksy valt regelmatig ten prooi aan de officiële kunstwereld. Initiatieven als All-CAPS 

geven de street art weer terug aan de straat. Museum STRAAT op het NDSM-terrein in Amsterdam 

biedt telkens wisselende kunstenaars een podium in een oude scheepsloods.xlvii  

Binnen street art speelt engagement vaak een grote rol. Kunstenaars zetten hun werk in als middel ter 

verbinding van gemeenschappen en verschillende culturen, en om aandacht te vragen voor actuele 

vraagstukken. In street art en community art wordt vaak samengewerkt in collectieven. De 

Rotterdamse kunstenaar Jeanne van Heeswijk (1965) is een belangrijke initiatiefnemer van projecten 

die leiden tot de oprichting van nieuwe organisaties of gemeenschappen. Ze streeft naar mede-

eigenaarschap van de deelnemers. Op die manier wordt gewerkt aan de verbetering van de directe 

leefomgeving van wijkbewoners.xlviii (afb. 3)  

5ŀǘ ŘŜ ƛƴǎǇƛǊŀǘƛŜ ǾƻƻǊ ŘŜǎƛƎƴ ƻƻƪ ΨƻǇ ǎǘǊŀŀǘ ƭƛƎǘΩ ƛǎ ǘŜ ȊƛŜƴ ƛƴ ƘŜǘ ƻƴŘŜǊȊƻŜƪ Ǿŀƴ ŘŜ bƛƎŜǊƛŀŀƴǎŜ 

ontwerper Nifemi Marcus-Bello (1989) (afb.6 en 7). Hij ziet een grote toekomst voor design uit Afrika. 

άLƴ !ŦǊƛƪŀ ƻƴǘǎǘŀŀǘ ŘŜǎƛƎƴ Ǿŀƴǳƛǘ ŘŜ ƎǊŀǎǎǊƻƻǘǎ Ŝƴ ƛǎ ƘŜǘ ƘŜŜƭ ǘƻŜƎŀƴƪŜƭƛƧƪΦ 5Ŝ ȊŜƭŦƎŜƳŀŀƪǘŜ ƻōƧŜŎǘŜƴ 

ŘƛŜ ƘƛƧ ŀŀƴǘǊŜŦǘ ƛƴ ŘŜ ǎǘǊŀǘŜƴ Ǿŀƴ [ŀƎƻǎ ƛƴǎǇƛǊŜǊŜƴ ƘŜƳΦ IƛƧ ȊƛŜǘ ȊŜ ŀƭǎ ΨƻƴƎŜŀǳǘƻǊƛǎŜŜǊŘŜ ƻƴǘǿŜǊǇŜƴΩ Ŝƴ 

onderzoekt de materialen en de sociaal-economische en ruimtelijke betekenis. Niet alleen kunst komt 

van de straat, maar ook design.  
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!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ оΦп Yǳƴǎǘ Ǿŀƴ Ŝƴ ǾƻƻǊ ƛŜŘŜǊŜŜƴ 

 

 Afb.1: In Pointe-à-Pitre, Guadeloupe, transformeerden 

kunstenaars een leegstaand overheidsgebouw in het 'Centre 

des Arts et de la Culture'. Sinds 2020 is het een toeristische 

trekpleister, waar bezoekers worden rondgeleid door het 

artistieke collectief. 

 

Afb.2: Dáreece Walker (1989), Made in the USA 

(Gemaakt in de Verenigde Staten), 2016, 

houtskool op golfkarton, 91 x 213 cm. De 

afbeelding belicht de stereotypering van zwarte 

mannen als verdachten in Amerika. Aanleiding 

voor het werk was het proces tegen 

buurtwachtcoördinator George Zimmerman, 

die in 2012 een dodelijk schot loste op de 

getinte Trayvon Martin. Zimmermans vrijspraak 

leidde tot protesten, landelijke discussie en een 

justitieel onderzoek.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Afb.4: Alketa Xhafa Mripa (1980), Thinking of You (Denkend aan jou), 

2023. 

In 2023 hing kunstenaar Alketa Xhafa Mripa 420 jurken en rokken van 

oorlogsslachtoffers in het stadhuis van Den Haag. De sociaal 

geëngageerde installatie Thinking of You herinnert aan verkrachte 

vrouwen en benadrukt hun zuiverheid. Den Haag werd gekozen 

vanwege het Internationaal Strafhof en de boodschap om hen niet te 

vergeten.  

 

 

 

 

Afb. 3: In 2023 organiseerde Jeanne van Heeswijk (1965) met meer dan honderd 

deelnemers in de Oude Kerk in Amsterdam het community art project ItΩs OK (Het is 

Oké). In een door Viola Renate (1982) ontworpen kapel bespraken bewoners en 

belanghebbenden, de community, sociaal-maatschappelijke vraagstukken, met ruim 

veertig bijeenkomsten over de uitdagingen en diverse perspectieven op De Wallen. 
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Afb.5: Tijdens het opreden van de punkband Idles op het Glastonbury 

festival in 2024 droeg het publiek een bootje met poppen in 

reddingsvesten rond. Het bleek een kritisch commentaar te zijn op het 

Britse migratiebeleid door kunstenaar Banksy. Dit project van Banksy, 

bekend om zijn activistische kunst, sluit aan bij zijn eerdere interventies op 

het festival in 2019 en 2014. Over Banksy zelf is weinig bekend 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Afb. 6: De Nigeriaanse kunstenaar Nifemi Marcus-Bello (1989) 

onderzoekt met de installatie Context in Design, Design in 

Context: Pródogêrsi, 2024, grassroots-design in Afrika, 

geïnspireerd door zelfgemaakte objecten in Lagos. Hij 

bestudeert materialen en sociaal-economische betekenis. Zijn 

paviljoenontwerp is gebaseerd op straatkiosken en benadrukt 

de toegankelijkheid en creativiteit van Afrikaans design. Foto: 

Afb. 8: Ontwerper Bas van Beek (1974) wil kunst toegankelijk maken voor een breder publiek, zoals 

bezoekers van dierenwinkel Pretoria in Rotterdam. Hij creëerde aquariumbeeldjes geïnspireerd op bekende 

werken uit de collectie van Museum Boijmans, waaronder Witte lustopwekkende telefoon (1936) van 

Salvador Dali. άLƪ ƘƻƻǇ Řŀǘ ƳŜƴǎŜƴ ȊƻΩƴ ŀǉǳŀǊƛǳƳōŜŜƭŘƧŜ ǇŜǊ ƻƴƎŜƭǳƪ ƪƻǇŜƴ ŀƭǎ ȊŜ Ƙǳƴ eerste goudvis 

aanschaffen,έ zegt Van Beek. Het aquariumbeeldje is 25 x 20 x 15 cm. 

Cƻǘƻ ƻƴŘŜǊΥ tŜǘŜǊ ±ŀƴŘŜǊƳŜŜǊ 

Afb. 7: Nifemi Marcus-Bello (1989). Een fragment 

van hetzelfde paviljoenontwerp zoals op afbeelding 

6 hiernaast is te zien en toegelicht.  
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Hoofdstuk 4: Veranderend kunstbegrip 

Probleemstelling: Hoe en waarom veranderen in de kunst van de 

middeleeuwen tot nu opvattingen over schoonheid, over hoge en 

lage kunst en de functie van kunst en/of de rol van kunstenaar in de 

maatschappij? 

 

4.0 Inleiding 

De Franse schilder Jean Dubuffet (1901-1985) verwierp de opvatting dat er mooie en lelijke dingen of 

mensen bestaan. Hij beschouwde dit als een ongewenst onderscheid, ontstaan vanuit de Griekse 

esthetiek, die mensen afleidde van het ware leven en hen belemmerde om echt te zien. Volgens 

Dubuffet hoefde kunst niet aangenaam te zijn; het moest krachtig zijn en een directe verbinding met 

ons innerlijk maken. Hij bewonderde de spontaneïteit van volkskunst en autodidactische kunstenaars, 

voor wie hij de term "art brut" bedacht, een genre dat volgens hem een eigen plaats in de 

kunstgeschiedenis verdiende. 

  

Een voorbeeld van zijn werk is Dhôtel ƴǳŀƴŎŞ ŘΩŀōǊƛŎƻǘ (1947), een portret van de schrijver André 

Dhôtel. Dubuffet schilderde dit portret uit zijn geheugen, nadat hij de schrijver intensief had 

geobserveerd. Het portret wordt gekenmerkt door een ruwe, krachtige techniek, waarbij de 

kunstenaar materialen als verf, stof, as en zand gebruikte om een diepere laag te onthullen.xlix  

Wat wij onder kunst verstaan, hoe we ernaar kijken en wat we ervan verwachten, kortom het 

kunstbegrip in Europa en de Verenigde Staten, is altijd verbonden geweest aan de westerse canon. 

Hierin was de kunstgeschiedenis vastgelegd als een geschiedenis van specifieke eigenschappen die 

iets tot kunst maakten. Nieuwe kunst werd telkens gerelateerd aan die westerse kunstgeschiedenis.  

In de negentiende eeuw bestonden verschillende opvattingen over schoonheid naast elkaar. 

Kunstenaars verzetten zich tegen het idee dat er maar één universele waarheid of schoonheid was. Dit 

leidde tot een waaier aan nieuwe mogelijkheden binnen de kunst; realisme maar ook het gruwelijke, 

het sublieme en het eerlijke of authentieke werden alternatieven voor de traditionele (klassieke) 

schoonheid. Begrippen als mooi, net echt of knap gemaakt maakten plaats voor nieuwe criteria zoals 

Jean Dubuffet (1901-1985), Dhôtel 

ƴǳŀƴŎŞ ŘΩŀōǊƛŎƻǘ (Dhôtel abrikozen 

nuance), 1947, olieverf op doek, 

116 x 89 cm 
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originaliteit en zeggingskracht. Kunstenaars onderzochten de mogelijkheden en grenzen, en een deel 

van het publiek volgde deze avant-garde aarzelend. 

Toen in de 20ste eeuw ook vakmanschap minder belangrijk werd, verschoof de focus naar het 

achterliggend idee of concept. Telkens werden nieuwe criteria geformuleerd om de meest 

vernieuwende kunst in te kunnen lijven als een nieuw hoofdstuk in de bestaande canon.  

Dada introduceerde het gevonden object of beeld, dit verving het zelf ontwerpen en maken van kunst. 

Lƴ ŘŜ ǘǿŜŜŘŜ ƘŜƭŦǘ Ǿŀƴ ŘŜ ǘǿƛƴǘƛƎǎǘŜ ŜŜǳǿ ǿŜǊŘ ŘŜ ǾǊŀŀƎ ά²ŀǘ ƛǎ ƪǳƴǎǘέ ǾŀƪŜǊ ƎŜǎǘŜƭŘ Ŝƴ ǿŜǊŘŜƴ ŘŜ 

antwoorden steeds ruimer. Toch bleef het idee dat kunst een bijzondere categorie was bestaan, 

waarbij de maker of bedenker, het bijzondere concept en de intentie een belangrijke rol spelen. 

Tegelijkertijd bleef het begrip kunst nauw verbonden met de westerse kunstgeschiedenis en instituties 

waardoor het vaak iets voor ingewijden bleef. In deze tijd wordt er nagedacht over een definitie van 

kunst die alle verschillende kunstuitingen wereldwijd omvat. Iƴ Řƛǘ ƘƻƻŦŘǎǘǳƪ ƪƻƳŜƴ ǾŜǊǎŎƘƛƭƭŜƴŘŜ 

ȊƛŜƴǎǿƛƧȊŜƴ ƻǇ ŘŜ ǎǘŀǘǳǎ Ǿŀƴ ƪǳƴǎǘΣ ŘŜ ŦǳƴŎǝŜ ŘƛŜ ƪǳƴǎǘ Ŝƴ ŘŜ Ǌƻƭ Ǿŀƴ ŘŜ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊ ŀŀƴ ōƻŘΣ Ŝƴ ŘŜ 

ƳŀǘŜ ǿŀŀǊƛƴ ŘƛŜ ŀƭ Řŀƴ ƴƛŜǘ ƎŜƪƭŜǳǊŘ ǿƻǊŘŜƴ ŘƻƻǊ ŜŜƴ ǿŜǎǘŜǊǎŜ ōƭƛƪΦ 

In paragraaf 4.1 wordt ingegaan op de scheidslijn tussen kunst en ambacht. Het werk van Grayson 

Perry en historische bewegingen zoals Arts & Crafts en Bauhaus illustreren hoe deze scheiding werd 

uitgedaagd en hoe ambachtelijke technieken tegenwoordig opnieuw gewaardeerd worden in 

hedendaagse kunst en design. 

In de tweede paragraaf van dit hoofdstuk wordt besproken hoe kunst steeds meer een sociaal en 

ǇƻƭƛǘƛŜƪ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘ ƛǎ ƎŜǿƻǊŘŜƴΦ ±ŀƴ tƛŎŀǎǎƻΩǎ DǳŜǊƴƛŎŀ ǘƻǘ ƘŜŘŜƴŘŀŀƎǎŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛŜǾŜƴ Ȋƻŀƭǎ ¢ŀǊƛƴƎ 

Padi, toont de tekst hoe kunst wordt ingezet om maatschappelijke vraagstukken te adresseren en hoe 

collectieve benaderingen bijdragen aan een nieuw engagement in kunst. 

De laatste paragraaf verkent de rol van de kunstenaar en de vraag wie kunst mag claimen. Het 

fenomeen van collectieven, publieksbijdragen en technologie zoals AI roept nieuwe ethische vragen 

op over auteurschap en authenticiteit in de kunstwereld. 
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пΦм Yǳƴǎǘ ƻŦ ŀƳōŀŎƘǘΣ ƘƻƻƎ ƻŦ ƭŀŀƎΚ 

  

 

Met The Tomb of the Unknown Craftsmen vestigt de Britse kunstenaar Grayson Perry (1960) de 

aandacht op alle anoniem gebleven producenten van culturele objecten die zich in musea bevinden. In 

de westerse kunstgeschiedenis ligt de focus doorgaans op beroemde kunstenaars, waarbij de waarde 

van een kunstwerk vaak wordt gekoppeld aan de reputatie van de maker. Daarentegen worden 

cultuurgoederen waarvan de maker onbekend is op een heel andere manier gewaardeerd. 

Perry maakte drie schepen, uitgaande van telkens een andere museumcollectie, en behing deze met 

pre-industriële objecten. Op de afbeeldingen hiernaast is het schip te zien dat hij in 2016 

presenteerde in het Bonnefantenmuseum in Maastricht. Perry voerde het werk met opzet uit in 

gietijzer en niet in brons, omdat brons volgens hem te "kunstig" is. Gietijzer is een functioneel 

materiaal dat niet per se als kunst hoeft te worden gezien. Hierdoor lijkt de 'Tomb' eerder een object 

of een gevonden voorwerp uit een andere cultuur dan een kunstwerk.l  

In de middeleeuwen werd er nauwelijks onderscheid gemaakt tussen kunst en ambacht; veel beelden 

en schilderijen die wij later kunst zijn gaan noemen werden gemaakt ten dienste van het christelijk 

geloof. Pas in de 18de eeuw introduceerde de Academie des Beaux-!Ǌǘǎ ƘŜǘ ōŜƎǊƛǇ ΨǎŎƘƻƴŜ ƪǳƴǎǘŜƴΩΣ 

wat leidde tot een duidelijker onderscheid tussen de hoger gewaardeerde schone kunsten en de meer 

ambachtelijke, toegepaste kunsten zoals meubelmaken en wandschilderkunst. In de romantiek werd 

de kunstenaar steeds meer als een autonoom genie gezien dat maakte wat hij wilde, zonder zich aan 

regels of de eisen van opdrachtgevers aan te passen. Daarmee kwam zijn werk steeds verder af te 

staan van dat van de wever, de keramist of de glasblazer die geen autonome kunst maakten maar 

objecten met een gebruiksfunctie.  

Tegelijkertijd was er in de negentiende eeuw ook een herwaardering van het ambachtelijke. William 

Morris (1834-1896) en de andere leden van de Arts & Crafts-beweging streefden naar een samengaan 

van kunst en ambacht waarmee zij zich afzetten tegen de mechanische en onpersoonlijke aard van 

massaproductie in fabrieken waarin arbeiders onder erbarmelijke omstandigheden moesten werken. 

Ze zetten zich evenals af tegen het toen Ƨǳƛǎǘ Ȋƻ ƳƻŘƛŜǳȊŜ ƛŘŜŜ ƻǾŜǊ ŀǳǘƻƴƻƳŜ ƪǳƴǎǘΣ ƭΩŀǊǘ ǇƻǳǊ ƭΩŀǊǘΦ 

YŜƴƳŜǊƪŜƴŘ ǾƻƻǊ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ǇƻǳǊ ƭΩŀǊǘ ǿŀǎ ƛƳƳŜǊǎ Ƨǳƛǎǘ Řŀǘ ŘŜ ƪǳƴǎǘ ƎŜŜƴ ŀƴŘŜǊ ŘƻŜƭ ƘƻŜŦŘŜ ǘŜ ŘƛŜƴŜƴ 

dan de kunst zelf. Het Bauhaus streefde in de jaren 20 en jaren 30 juist naar een samengaan van kunst 

DǊŀȅǎƻƴ tŜǊǊȅ όмфслύΣ ¢ƘŜ ¢ƻƳō ƻŦ ǘƘŜ ǳƴƪƴƻǿƴ /ǊŀŦǎǘƳŀƴ όIŜǘ DǊŀŦ Ǿŀƴ ŘŜ ƻƴōŜƪŜƴŘŜ !ƳōŀŎƘǘǎƳŀƴύΣ 
нлммΣ олр Ȅ нлп Ȅ тф ŎƳΣ ƎƛŜǝƧȊŜǊΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦΣ ƎƭŀǎΣ ǘƻǳǿΣ Ƙƻǳǘ Ŝƴ ŜŜƴ ǾǳǳǊǎǘŜƴŜƴ ƘŀƴŘōƛƧƭ 
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en ambacht. Er werd geen onderscheid gemaakt in waardering hoewel architectuur als 

overkoepelende discipline uiteindelijk hoger gewaardeerd werd. Utopistische idealen speelden hierbij 

beslist een rol. De nieuwe wereld moest door een goede vormgeving gestalte krijgen. Vergelijkbare 

idealen kenmerken het futurisme, Russisch constructivisme en De Stijl. Autonome kunst was 

ouderwets, bourgeois of zelfs decadent.  

Vanaf de jaren 60 van de twintigste eeuw proberen kunstenaars op een andere manier de kloof tussen 

hoge kunst en het dagelijkse leven van de gewone man te overbruggen door inspiratie te putten uit de 

populaire ofwel lage cultuur van de massa. De kunstwerkeƴ ŘƛŜ ǿƻǊŘŜƴ ƎŜƳŀŀƪǘ ȊƛƧƴ ƴƛŜǘ ΨŀǊǘƛǎǘƛŜƪΩ 

maar ook niet ambachtelijk. Ze worden vaak gemaakt met industriële processen die geschikt zijn voor 

massaproductie, zoals zeefdruk en andere reproductietechnieken, en met nieuwe, niet-traditionele 

materialen zoals kunststoffen. Daarnaast worden producten uit de industrie en massacultuur zelf 

gepresenteerd als kunstwerken. 

In de hedendaagse kunst en design is het ambachtelijke weer helemaal terug. Dit sluit aan bij 

wereldwijde ontwikkelingen waarin de zorg voor onze omgeving zich vertaalt in een terugkeer naar 

minder snel, duurzamer, meer hergebruik van (natuurlijke) materiaal en meer traditioneel handwerk. 

De ambachtelijke technieken worden hierbij vaak ingezet om verhalende of conceptuele werken te 

maken. 
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ƳŀŀǊǘ нлнр рл 

!ŧŜŜƭŘƛƴƎŜƴΥ пΦм Yǳƴǎǘ ƻŦ ŀƳōŀŎƘǘΣ ƘƻƻƎ ƻŦ ƭŀŀƎΚ 
Afb. 1: Anni Albers (1899-1994), Red Meander (Rode Meander), 1954, katoen, 52 x 37,5 cm. Anni Albers was een 

pionier in de moderne textielkunst. Ze experimenteerde met materialen zoals jute, katoen en cellofaan. Haar inzet 

voor de erkenning van weefkunst als beeldende kunst aan het Bauhaus en later Black Mountain College maakt 

haar tot grondlegger en voorvechter van deze discipline als kunstdiscipline. Hiernaast is haar Red Meander uit 

1954 afgebeeld. Dit kunstwerk (en gebruiksartikel) is geïnspireerd op een oud labyrint en de Peruaanse patronen 

die ze nauw bestudeerde. ¢ŜƎŜƭƛƧƪŜǊǘƛƧŘ ƘŜŜŦǘ ȊŜ ƘŜǘ ōŜŜƭŘŜƴŘ ŀŘǾƛŜǎ Ǿŀƴ tŀǳƭ YƭŜŜ ƻǇƎŜǾƻƭƎŘ ƻƳ ŘŜ ƭƛƧƴ άǳƛǘ 

ǿŀƴŘŜƭŜƴ ǘŜ ƴŜƳŜƴέΦ 

 

 

 

 

Afb. 2: Otobong Nkanga (1974), Unearthed ς Abyss (Ontgraven ς Afgrond), 2021, uit een 

serie van vier wandtapijten, geweven textiel met garens als trevira, multifilament, 

polypropyleen, techno, elirex, mohair, monofilament, fulgaren en viscose, 350 x 600 cm 

Otobong Nkanga's hedendaagse tapijtkunst herstelt de waardering voor textiel als 

autonome kunstvorm, een medium dat tijdens de renaissance hoog stond aangeschreven, 

later werd gedegradeerd, en binnen het Bauhaus als vrouwendiscipline werd gezien. 

Textiel iǎ ƴǳ ōǊŜŜŘ ƻƳŀǊƳŘ ŘƻƻǊ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎ Ŝƴ ōƛŜŘǘ ǊǳƛƳǘŜ ƻƳ ǘƘŜƳŀΩǎ ǊƻƴŘƻƳ ƎŜƴŘŜǊ 

en identiteit te verkennen en uit te drukken.  

 

 

Afb.3: Ai Weiwei (1957), Sunflower Seeds (Zonnebloempitten), 2010, porselein, 

1000 vierkante meter met een diepte van 10 cm. Elk porseleinen 

zonnebloempitje is ambachtelijk vervaardigd. Ze zijn stuk voor stuk met de 

hand beschilderd door vakmensen uit Jingdezhen, een Chinese dorpje dat 

gespecialiseerd is in het beschilderen van porselein. 

 

 

 

Afb. 4 Yuro Moniz (1991), Grandmothers 

(Grootmoeders), 2024. Moniz vertelt aan de hand van 

keramische objecten verhalen over vrouw-zijn, 

moederschap en makerschap. Om het traditionele, 

gezamenlijke maakproces meer nadruk te geven 

organiseert ze zogenaamde tafelmomenten. Binnen de 

installatie ontstaan tijdelijke verbindingen tussen 

mensen, tijden en culturen.  

foto: Ossip van Duivenbode 
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ƳŀŀǊǘ нлнр рм 

пΦн Yǳƴǎǘ Ŝƴ ǎƻŎƛŀŀƭπ Ŝƴ ƴƛŜǳǿ ŜƴƎŀƎŜƳŜƴǘ 

Pablo Picasso's schilderij uit 1937, gemaakt naar aanleiding van het bombardement op de Spaans-

Baskische stad Guernica door Duitse en Italiaanse bommenwerpers, verbeeldt de chaos van deze 

aanval. 

 

 

Het werk hing in het Spaanse paviljoen op de Wereldtentoonstelling in Parijs van 1937. Daarna toerde 

het door Europa als statement voor de Spaanse burgeroorlog tegen dictator Franco. Het schilderij 

belandde in het MoMA in New York en keerde pas na de dood van de Spaanse dictator Franco terug in 

Spanje. Tijdens de Vietnamoorlog werd het schilderij een verzamelplek voor demonstranten tegen 

deze oorlog. Guernica vormde ook de inspiratiebron voor diverse andere kunstenaars zoals de Afro-

Amerikaanse Faith Ringold (1930-2024). Picasso zelf zou geïnspireerd zijn geweest door een werk uit 

1808 van de kunstenaar Goya (1746-1828), El tres de Mayo (1808). In dit schilderij toont Goya de 

wreedheden van het leger van Napoleon bij de verovering van Spanje. 

Lƴ ŘŜ ƴŜƎŜƴǘƛŜƴŘŜ ŜŜǳǿ ƻƴǘǎǘƻƴŘ ƘŜǘ ƛŘŜŜ Řŀǘ ƪǳƴǎǘ ŜŜƴ ƻǇ ȊƛŎƘȊŜƭŦ ǎǘŀŀƴŘ ƛŜǘǎ ǿŀǎΣ ƭΩŀǊǘ ǇƻǳǊ ƭΩŀǊǘΦ 

Kunst moest vrij zijn van morele, politieke boodschappen of nuttige toepassingen. Kunst werd 

gemaakt voor het genot en de waardering van schoonheid. De Engelse Arts and-Crafts beweging in de 

tweede helft van de negentiende eeuw verzette zich hiertegen. Ook modernistische bewegingen zoals 

het Russische constructivisme in de jaren 10 en jaren 20 verbonden zich met de revolutie van boeren 

en arbeiders. Zij verzetten zich tegen kunst als liefhebberij van de bourgeoisie, een klasse die immers 

omvergeworpen moest worden. Tegelijkertijd omarmden de Italiaanse futuristen tussen 1900 en 1916 

de vernieuwingen van de moderne wereld, terwijl dadaïsten juist ageerden tegen de maatschappij en 

ook tegen de kunstwereld.  

Na de Tweede Wereldoorlog werd engagement in de kunst steeds gebruikelijker, waarbij kunstenaars 

zich uitspraken tegen oorlogen zoals die in Vietnam en Korea, bijdroegen aan de emancipatie van 

vrouwen en burgerrechtenbewegingen, of aandacht vroegen voor het Aidsdrama. In de afgelopen 

decennia is sociaal engagement voor veel kunstenaars een vanzelfsprekende opdracht geworden. 

Kunstenaars mogen de maatschappij niet negeren, maar moeten zich juist verbinden aan 

maatschappelijke doelen omdat andere perspectieven, zoals die van kunstenaars, nodig zijn om 

problemen op te lossen.  

Sommige kunstenaars zijn zelfs specifiek opgeleid om maatschappelijke verandering te bevorderen, 

zoals social designers die werken aan oplossingen voor hittestress in steden of het tegengaan van 

drinkwaterverspilling. De Nederlandse kunstenaar Claudy Jongstra (1963) vraagt bijvoorbeeld 

ŀŀƴŘŀŎƘǘ ǾƻƻǊ ōƛƻŘƛǾŜǊǎƛǘŜƛǘ ƳŜǘ ŜŜƴ ŜƛƎŜƴǘƛƧŘǎŜ ǾŜǊǎƛŜ Ǿŀƴ ΨDǳŜǊƴƛŎŀΩΦ όŀŦōΦ 1) Om dit nieuwe 

engagement vorm te geven werken kunstenaars steeds vaker in collectieven, zoals de Indonesische 

groep Taring Padi, die hun activistische werk eerst inzetten tijdens demonstraties en vervolgens 

tentoonstellen in grote installaties, zoals op de Documenta in 2022 in Kassel.(afb.2)  

tŀōƭƻ tƛŎŀǎǎƻ όмуумπмфтоύΣ DǳŜǊƴƛŎŀΣ мфотΣ ƻƭƛŜǾŜǊŦ ƻǇ ŘƻŜƪΣ опфΣо Ȅ ттсΣр ŎƳ 
















