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VOORWOORD 
De minister heeft de examenprogramma's op hoofdlijnen vastgesteld. In het examenprogramma zijn de 

exameneenheden aangewezen waarover het centraal examen (CE) zich uitstrekt: het CE -deel van het 

examenprogramma. Het examenprogramma geldt tot nader order.  

Het College voor Toetsen en Examens (Cv TE) geeft in een syllabus, die in beginsel jaarlijks verschijnt, 

een toelichting op het CE -deel van het examenprogramma. Behal ve een beschrijving van de exameneisen 

voor een centraal examen kan de syllabus verdere informatie over het centraal examen bevatten, 

bijvoorbeeld over een of meer van de volgende onderwerpen: specificaties van examenstof, 

begrippen lijsten, bekend veronder stelde onderdelen van domeinen of exameneenheden die verplicht zijn 

op het schoolexamen, bekend veronderstelde voorkennis uit de onderbouw, bijzondere vormen van 

examinering (zoals computerexamens), voorbeeldopgaven, toelichting op de vraagstelling, toeges tane 

hulpmiddelen.  

 

Ten aanzien van de syllabus is nog het volgende op te merken. De functie ervan is een leraar in staat te 

stellen zich een goed beeld te vormen van wat in het centraal examen wel en niet gevraagd kan worden. 

Naar zijn aard is een syllabu s dus niet een volledig gesloten en afgebakende beschrijving van alles wat op 

een examen zou kunnen voorkomen. Het is mogelijk, al zal dat maar in beperkte mate voorkomen, dat 

op een CE ook iets aan de orde komt dat niet met zo veel woorden in deze syllabu s staat, maar dat naar 

het algemeen gevoelen in het verlengde daarvan ligt.  

 

Een syllabus is zodoende een hulpmiddel voor degenen die anderen of zichzelf op een centraal examen 

voorbereiden. Een syllabus kan ook behulpzaam zijn voor de producenten van leer middelen en voor 

nascholingsinstanties. De syllabus is niet van belang voor het schoolexamen. Daarvoor zijn door de SLO 

handreikingen geproduceerd die niet in deze uitgave zijn opgenomen.  

 

Deze syllabus geldt voor het examenjaar 2023 . Syllabi van eerdere jaren zijn niet meer geldig en kunnen 

van deze versie a fwijken. Voor het examenjaar 202 3 wordt een nieuwe syllabus vastgesteld.  

Het CvTE publiceert uitsluitend digitale versies van de syllabi. Dit gebeurt via Examenblad.nl 

(www.examenblad.nl ), de officiële website voor de examens in het voortgezet onderwijs.  

In de syllabi 2023  zijn de wijzigingen ten opzichte van de vorige s yllabus voor het examenjaar 2022  

duidelijk zichtbaar. De veranderingen zi jn geel gemarkeerd. Er zijn diverse vakken waarbij de syllabus 

2023  geen inhoudelijke  veranderingen heeft ondergaan .  

 

Een syllabus kan zo nodig ook tussentijds worden aangepast, bijvoorbeeld als een in de syllabus 

beschreven situatie feitelijk veranderd i s. De aan een centraal examen voorafgaande 

Septembermededeling is dan het moment waarop dergelijke veranderingen bekendgemaakt worden. 

Kijkt u voor alle zekerheid jaarlijks in september op Examenblad.nl.  

 

Het Cv TE stelt het aantal en de tijdsduur van de to etsen van het centraal examen vast en de wijze 

waarop het centraal examen wordt afgenomen. Deze vaststelling wordt gepubliceerd in het rooster voor 

de centrale examens en in de Septembermededeling.  

 

Voor opmerkingen over syllabi houdt het Cv TE zich steeds aanbevolen. U kunt die zenden aan 

info@cvte.nl.  of aan Cv TE, Postbus 315, 3500 AH Utrecht.  

 

De voorzitter van het College voor  Toetsen en  Examens,  

Drs. P.J.J. Hendrikse   

http://www.examenblad.nl/
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1  INLEIDING  
Deze syllabus bevat een toelichting op de eindtermen in de examenprogrammaôs tekenen, 

handvaardigheid en textiele vormgeving vwo voor zover die betrekking hebben op het centraal examen 

(CE). Ze dient kandidaten en docenten een houvast te bieden voor de voorbereiding op het centraal 

examen.  

 

Om precies te weten waarover het CE kan gaan, is het van belang de twee volgende documenten te 

kennen:  

¶ het Examenprogramma vwo tekenen / handvaardigheid / textiele vormgeving  (zie bijlage 1);  

¶ deze syllabus Beeldende vakken vwo, syllabus centraal examen 2023 , waarin het 

examenprogramma nader wor dt toegelicht , inclusief bijlage n. 

 

Hoofd -  en paragraaftitels bij tekstpassages die gewijzigd zijn, zijn in deze syllabus geel gemarkeerd.  
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2  VERDELING EXAMINERIN G CE/SE  
Het centraal examen bestaat uit een theoretisch en een praktisch gedeelte. Het theoreti sche gedeelte 

heeft betrekking op domein A. Het praktische gedeelte heeft betrekking op de (sub)domeinen A2 en B. 

Het CvTE stelt het aantal zittingen van het centraal examen en de tijdsduur vast. Het CvTE maakt indien 

nodig  een specificatie bekend van de e xamenstof van het centraal examen.  

 

Het schoolexamen heeft betrekking op:  

¶ ten minste de domeinen en subdomeinen waarop het centraal examen geen betrekking heeft;  

¶ indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: een of meer domeinen of subdomeinen waarop het  

centraal examen betrekking heeft;  

¶ indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: andere vakonderdelen, die per kandidaat kunnen 

verschillen.  

 

Domein  CE moet in SE  mag in SE  

Domein A: Vaktheorie  

Subdomein A1: Beschrijven, onderzoeken en interpreteren  X  X 

Subdomein A2: Beschouwen  X  X 

Domein B: Praktijk  X  X 

Domein C: Oriëntatie op studie en beroep   X  
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3  SPECIFICATIE EXAMENS TOF 

3.1  CSE 

Het CSE heeft betrekking op domein A (Vaktheorie). In dit domein staan twee eindtermen, 1 
(Beschrijven, onderzoeken en interpreteren) en 2 (Beschouwen).  

Subdomein A1 (Beschrijven, onderzoeken en interpreteren) Eindterm 1  
Wat wordt er van de kandidaat verwacht? Hij kan -  mede op basis van bronnenmateriaal -  het beeldend 

werk van kunstenaars en vormgevers beschrijven, onderz oeken en interpreteren. Hierbij moet rekening 
worden gehouden met tijd, plaats, functie en kunstopvattingen maar ook met normen en waarden en de 
historische ontwikkeling vanaf de klassieke oudheid tot heden.  
Kortom, kunsthistorische kennis is nodig om het  examen goed te kunnen maken; kennis over 
kunstwerken en inzicht in kunstwerken. Cultuurhistorische kennis is en blijft belangrijk ter ondersteuning 

van de kunstbeschouwing. Dit houdt bekendheid in met verschillende visies op beeldende kunst. Deze 

visiever schillen komen aan het licht bij vergelijkingen van kunst en cultuur uit verschillende tijdperken.  
Daarnaast is het van belang om verschillende (kunsthistorische) benaderingswijzen te kennen om kunst 
te beschouwen, te interpreteren en te verklaren.  

Subdome in A2 (Beschouwen) Eindterm 2  
De kandidaat kan twee -  en driedimensionale beelden en vormen beschouwen en kan deze 
beschouwing verwoorden en/of verbeelden. Het betreft beeldende kunst, architectuur en 
vormgeving. De beschouwing kan betrekking hebben op dive rse facetten van een kunstwerk: 
het proces, het product (vormgeving, en indien van toepassing, voorstelling en inhoudelijke 

aspecten) en de context.  
 
Het examenprogramma voor vwo tekenen / handvaardigheid / textiele vormgeving wordt in de syllabus 
verder gespecificeerd aan de hand van  

¶ de basisstofomschrijving  (bijlage 2 ) ,  

¶ de begrippenlijst  (bijlage 3 )  en  

¶ het thema (bijla ge 5 ) en de probleemstellingen  (bijlage 4 ) . 
 

Het thema is op te vatten als een invalshoek van waaruit de kunstgeschiedenis wordt benaderd, zodat 

deze wordt beperkt en verdiept. Voor het examenjaar 2023 en v erder is het thema Kunst en leven . Het 

thema gaat gepaard met een reeks probleemstellingen. Deze probleemstellingen vormen het richtsnoer 

om het thema te onderzoeken.  

 

Voor het CSE dient de kandidaat de stof te beheersen zoals aangegeven in het examenprogramma en 

gespecificeerd in de syllabus. Voor het thema betekent dit dat de examenkandidaten de levens van de 

kunstenaars, de kunstwerken en de concepten zoals opgevoerd in de teksten bij het thema moeten 

kunnen beschrijven, onderzoeken en interpreteren. De kandidaat kan de onderzoeksvragen zoals 

opgenomen in de probleemstellingen beantwoorden.   

 

Ongeveer de helft van de in het centraal schriftelijk examen gepresenteerde c ontexten (kunstenaars, 

kunstwerken, teksten) is direct gebaseerd op de teksten van het thema. De overige contexten in het 

examen passen binnen de kaders van de basisstofomschrijving en/of kunnen worden begrepen op basis 

van transfer van kennis en vaardighe den zoals gedefinieerd in de syllabus.   

 

De kunsthistorische benaderingswijzen uit hoofdstuk 3 vormen een wezenlijk onderdeel van het CSE en 

worden toegepast op de basisstof én op hoofdstuk 1 en 2 Specificatie examenstof in bijlage 5 Thema 

Kunst en leven, teksten 2023.  

 

In bijlage 6  is een link opgenomen naar een E xcel -bestand met een overzicht van in de syllabus 

genoemde kunstenaars.  

Dit overzicht, waarin onder andere gefilterd kan worden op naam van de kunstenaar, kunstwerk en 

subthema, dient als een hulpmiddel voor docenten en leerlingen bij het behandelen en/of onderzoeken 

van de basisstof in combinatie met het thema . 

3.2  CPE 

Het Centraal Praktisch Examen heeft betrekking op domein B (Praktijk) en subdomein A2 (Bescho uwen). 

Daarbij is de praktijk het uitgangspunt, vandaar dat we eerst domein B toelichten.  
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Domein B (Praktijk)  

In domein B zijn in één eindterm de vaardigheden genoemd die de kandidaat zelfstandig kan inzetten bij 

het maken van beeldend werk naar aanleiding  van een probleemstelling. Het zijn fasen uit het beeldend 

proces. Daarin zijn de volgende mogelijke activiteiten te onderscheiden:  

¶ verzamelen van gegevens over de probleemstelling en oplossingen van beeldende kunstenaars en 

vorm gevers;  

¶ ontwikkelen van id eeën voor beeldende oplossingen, deze beschrijven en criteria, uitgangspunten, 

doelstellingen vastleggen in een procesverslag;  

¶ maken van een werkplan;  

¶ doen van beeldend onderzoek naar mogelijke oplossingen door middel van experimenten, 

schetsen, studies, p roeven in diepte en in de breedte;  

¶ evalueren van het eigen onderzoek en vervolgens keuzes maken en toelichten;  

¶ uitwerken van de gekozen beeldende oplossing en het resultaat evalueren;  

¶ verslag doen van het werkproces;  

¶ maken van een presentatie.  

 

Een probleemstelling is in dit verband een uitgangspunt voor een of meer vraagstellingen. Naar 

aanleiding van analyse en onderzoek stelt de kandidaat enkele criteria vast waaraan zijn beeldend werk 

moet voldoen.  

De probleemstelling is daarmee meer dan een aanl eiding: van de kandidaat wordt verlangd dat hij de 

betreffende problematiek voor zichzelf en anderen duidelijk maakt door middel van een passende 

beeldende vormgeving. Dat houdt ook een kritische selectie in uit de mogelijke oplossingen en een 

doelgericht toepassen van vakspecifieke beeldende middelen.  

 

Dit proces beschrijft de kandidaat in een procesverslag aan de hand van de volgende punten:  

¶ In de uitwerking ga ik rekening houden met de volgende inhoud :  

De kandidaat beschrijf hier zijn inhoudelijke uitgangspunt(en) en/of het doel dat hij gaat 
proberen te bereiken. Hij gaat daarbij zo nodig in op te bereiken beeldende effecten en/of op 
de functie van het werk.  

¶ Om dit te bereiken denk ik dat de volgende aspecten van belang zijn:  
a.  Voorstelling (de kan didaat beschrijft hier de voorstellingsaspecten die van belang zijn voor 

de uitwerking van zijn ideeën. Als hij kiest voor een non - figuratieve uitwerking, dan werkt hij 
hier zijn idee, inhoudelijk uitgangspunt en/of doel nader uit.)  

b.  Beeldende aspecten (de kandidaat beschrijft ze niet alleen, maar verantwoordt hier ook de 
keuze door in te gaan op de relatie tussen inhoud en vormgeving.)  

c.  Materialen en technieken (de kandidaat geeft hierbij ook een verantwoording van zijn keuze 
door in te gaan op de rela tie met de inhoud.)  

Achteraf beschrijft de kandidaat hoe hij de opgave heeft uitgewerkt aan de hand van de volgende 

aandachtspunten:  

¶ In hoeverre heb ik mijn idee kunnen verwezenlijken, het doel bereikt? (De kandidaat beschrijft in 

het kort zijn werkproces. )  

¶ Welke keuzes heb ik hierbij gemaakt en waarom? (De kandidaat beschrijft waarop hij heeft gelet 

bij het onderzoek en de uitwerking.)  

¶ Wat is veranderd in mijn uitgangspunten en waarom heb ik die gewijzigd? (De kandidaat geeft een 

nadere verklaring van even tuele veranderingen in zijn uitgangspunten.)  

 

Veel van de hier genoemde activiteiten eisen dat de kandidaat zich zaken afvraagt, onderzoekt en 

reflecteert op wat hij gedaan heeft. Dan kan niet zonder de resultaten van zijn activiteiten goed te 

beschouwen o m daar conclusies uit te trekken voor een volgende stap. Beschouwen is daarmee een 

wezenlijke vaardigheid.  

Subdomein A2 (Beschouwen)  

In het kader van het CPE gaat het niet alleen om het beschouwen van beelden van anderen (eventueel 

als inspiratiebron), maa r vooral om het kritisch beschouwen van het eigen proces en product. Hierin 

demonstreert de kandidaat inzicht in de manier waarop beelden ervaringen veroorzaken en betekenissen 

overdragen. De kandidaat kan deze beschouwing verwoorden en/of verbeelden in de  vorm van een 

mondelinge toelichting en/of schriftelijk werkverslag van beperkte omvang, eventueel met toelichtende 

schetsen en foto 's.  
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Organisatie en afname CPE  

De organisatie en afname van het CPE tekenen, het CPE handvaardigheid en het CPE textiele vorm geving 

is zoals voorgaande examenjaren. Hierover staan de belangrijkste zaken in bijlage 8 onder elkaar.  
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4  HET CENTRAAL EXAMEN 

4.1  ZITTINGEN CENTRAAL E XAMEN  

Raadpleeg hiervoor Het Examenblad, www.examenblad.n l.  

4.2  VAKSPECIFIEKE REGELS  CORRECTIEVOORSCHRIF T 

Voor dit examen is geen vakspecifieke regel vastgesteld.  

4.3  HULPMIDDELEN  

Raadpleeg hiervoor Het Examenblad, www.examenblad.nl.  
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BIJLAGE 1:  EXAMENPROGRAMMA TEKENEN, HANDVAARDIGHEI D EN TEXTIELE 

VORMGEVING VWO  

Het einde xamen  

 

Het eindexamen bestaat uit het centraal examen en het schoolexamen.  

 

Het examenprogramma bestaat uit de volgende domeinen:  

Domein A Vaktheorie  

Domein B Praktijk  

Domein C Oriëntatie op studie en beroep.  

 

Het centraal examen  

Het centraal examen besta at uit een theoretisch en een praktisch gedeelte. Het theoretische gedeelte 

heeft betrekking op domein A. Het praktische gedeelte heeft betrekking op de (sub)domeinen A2 en B. 

Het CvTE  stelt het aantal en de tijdsduur van de zittingen van het centraal exam en vast. Het CvTE  maakt 

indien nodig een specificatie bekend van de examenstof van het centraal examen.  

 

Het schoolexamen  

Het schoolexamen heeft betrekking op:  

a ten minste de domeinen en subdomeinen waarop het centraal examen geen betrekking heeft;  

b indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: een of meer domeinen of subdomeinen waarop het  

centraal examen betrekking heeft;  

c indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: andere vakonderdelen, die per kandidaat kunnen  

verschillen.  

 
De examenstof  
 

Domein A: Vaktheorie  
 
Subdomein A1: Beschrijven, onderzoeken en interpreteren  

2  De kandidaat kan mede op basis van bronnenmateriaal het beeldend werk van kunstenaars en 

vormgevers beschrijven, onderzoeken en interpreteren, rekening houdend met tijd, plaats, functie, 

kunstopvattin gen, normen en waarden en de historische ontwikkeling vanaf de klassieke oudheid tot 

heden.  

Subdomein A2: Beschouwen  

3  De kandidaat kan twee -  en driedimensionale beelden en vormen beschouwen en kan deze 

beschouwing verwoorden en/of verbeelden.  

Domein B: Prak tijk  

4  De kandidaat kan gestructureerde probleemstellingen met betrekking tot zowel autonome als 

toegepaste beeldende kunst en vormgeving onderzoeken en de daaruit ontwikkelde ideeën in een 

beeldende verwerking uitvoeren, daarbij beeldende middelen aanwenden  in een doelgericht 

werkproces, en het werk zo presenteren dat de beschouwer inzicht krijgt in het werkproces.  

 

Domein C: Oriëntatie op studie en beroep  
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BIJLAGE 2 :  BASISSTOFOMSCHRIJVI NG 
In deze bijlage is de opbouw weergegeven in:  
¶ periodes  met bijbehoren de stijlen en stromingen  
¶ accenten  
¶ relevante invalshoeken  

 

800 VC - 400   

accenten:  

¶ Griekenland (archaïsch, klassiek, hellenisme)  

¶ Mythologie, mythen en sagen  

¶ Bouwkunst en beeldhouwkunst  

¶ Verhouding tussen Griekse en Romeinse kunst  

 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï rangen en standen, goden, helden en mensen; Het eren van goden  
 
Visies op kunst:  

ï kunst als afspiegeling van het volmaakte, mimesis; harmonie (gulden snede); het Goede, het Ware en 

het Schone  
 

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:  

ï polis en vorsten  
 
wetenschap en techniek:  

ï wiskunde, natuurwetenschap, filosofie  

ï bouwkunst: zuil (Grieks), muur en boog (Romeins)  
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300 - 1000  
accenten :  

ï West -Europese keizerrijken  

ï Ontstaan van Christelijke kunst  

ï Byzantium; Constantinopel en Ravenna  
 

invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï Visies op geschiedenis: Bijbel staat centraal; 'begin en eind bekend'  

ï Bijvoorbeeld: schepping; zondeval; geboorte, leven, sterven en opstanding van Christus; laatste 

oordeel  
 
Visies op kunst:  

ï schoonheid als openbaring van het goddelijke  

ï kunst tot lering en verering   

ï Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht   

ï macht van kerk en adel, feodale stelsel   

ï De kerk en de adel als opdrachtgever   

ï De kunstenaar als ambachtsman; werkplaat sen  

ï beeldenstrijd (iconoclasme)   
 
wetenschap en techniek :  

ï kloosters als centra van kennis; manuscripten   

ï samenhang van kennis, geschiedenis en moraal en geloof  (encyclopedisch geheel);  scholastiek  

ï voortborduren op kennis van Romeinen   
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1000 - 1400  
accenten :  

ï kerken en kloosters  in Frankrijk , romaans en gotiek   

ï Christelijke iconografie (in beeldhouwkunst,  glas in lood en schilderkunst)  

ï Ontwikkelingen in de schilderkunst, (altaarstukken, frescoôs en miniaturen)  

ï Opkomst van steden als Florence en Siena  

ï Theoretische traktaten over architectuur  

ï Groei van economie en complexere organisatie van de maatschappij  
 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï centrale positie van het geloof en de macht van de kerk  

ï Visies op ges chiedenis: Bijbel staat centraal: 'begin en eind bekend'.  

ï Bijvoorbeeld: schepping; zondeval; geboorte, leven, sterven en opstanding van Christus; laatste 

oordeel  
 
Visies op kunst:  

ï schoonheid als openbaring van het goddelijke; licht, kleur en glans (Suger) ; geometrische orde  

ï voor en tegen het gebruik van beelden, abt Suger tegenover Bernard van Clairv eaux  

ï werken binnen de traditie (in plaats van originaliteit)  
 
Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht :  

ï macht van kerk en adel, feodale s telsel  

ï de Kerk als opdrachtgever  

ï de kunstenaar als ambachtsman; Gilden  

ï opkomst van de burgerij in Italië  
 

Intercultureel:  

ï contacten met het Nabije Oosten, handel en pelgrimstochten; kruistochten en Reconquista  

ï Arabische kunst, het Alhambra en de moskee van Cordoba  
 
wetenschap en techniek :  

ï geloof als uitgangspunt voor wetenschap (lichttheorie en iconografische programmaôs)  

ï samenhang van kennis, geschiedenis en moraal en geloof  (encyclopedisch geheel); scholast iek  

ï kloosters als centra van kennis; manuscripten  

ï bouwkunst: skeletbouw, glas in lood  
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1400 - 1600  
accenten :  

ï Schilderkunst in Noord Europa   

ï Italië, wedergeboorte van de klassieken   

ï Opdrachtgevers en rivaliteit, de Italiaanse stadstaten en Rome   
 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï opkomst van het humanisme   
 
Visies op kunst:  

ï schoonheid als eenheid van delen: harmonie, maat, verhouding, symmetrie, orde (proportieleer)  

ï neoplatonisme  
 

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:  

ï kerk; wereldlijke machthebbers  

ï de veranderende positie van de kunstenaar, van ambachtsman naar homo universalis  
 
Intercultureel:  

ï Handelscontacten van de Oostzee tot Afrika en van de Arabische wereld tot China. Focus op de 

bakermat van de Europese cultuur  
 
wetenschap en techniek:  

ï boekdrukkunst en grafiek; olieverf  

ï bestuderen van klassieken; eigen onderzoek van de werkelijkheid: perspectief, anatomie, 

wetmatigheid  

ï geschiedschrijving (Vasari) en geschiedenis van Romeinse architectuur (Alberti)  
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1600 -  1750  
accenten :  

ï contra - reformatie als reactie op de reformatie   

ï Burgerlijke cultuur in Nederland, Amsterdam   

ï Het hof in Frankrijk, paleizen, villaôs en tuinen  

ï Rome in de tijd van de contra - reformatie  
 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï verschillende christelijke overtuigingen: protestant ï katholiek  

ï calvinisme: predestinatie, deugdzaamheid en matigheid  

ï rationalisme en verlichting  
 

Visies op kunst:  

ï kunst ter lering en vermaak: verborgen symboliek zoals vanitas; emblemata iconografie en  iconologie; 

illu sionisme  

ï barok: virtuositeit, inventiviteit; theatrale eenheid  

ï kunst moet imponeren, identificatie via emotie  

ï kunst als vervolmaking van de natuur (tuinen van Versailles)  

ï kunst als uitdrukking van de absolute macht  

ï classicisme: klassi eke schoonheid (Gerard de Lairesse), reizen naar Italië; neo -platonisme (de tuin als 

parsprototo)  
 
Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht  

ï vrije markt, kooplieden en regenten; het ontstaan van genres  in de Republiek der zeven Verenigde  

Nederlanden  

ï de Kerk , zoals de Paus als opdrachtgever  

ï vorst en adel  (Lodewijk XIV, academies)  
 
Intercultureel:  

ï reizen -handel -VOC (Chinees porselein en Delfts aardewerk)   

ï exotische invloeden in de Europese tuinarchitectuur .  
 
wetenschap en techniek :  

ï empiris ch onderzoek, camera obscura   

ï encyclopedisch verzamelen   
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1750 - 1900  
accenten :  

ï herleving van de klassieken   

ï aandacht voor het eigen nationale verleden   

ï vlucht in het exotische, de eigen  geschiedenis, de mystiek en de natuur   

ï de romantiek: verhevigd gevoel   

ï realisme: heroïek van het alledaagse, de harde werkelijkheid  
 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï gevoel tegenover rede (rationalisme, verlichting tegenover het loslaten van de ratio)  

ï vooruitgangsidee, socialisme  

ï visies op geschiedenis: een voortgaand lineair proces met verschillende uitkomsten  

ï darwinisme  
 
Visies op kunst:  

ï kunst moet authentiek en origineel zijn   

ï kunst moet van zijn tijd zijn  

ï lôart pour lôart; de boh®mien 

ï arts and crafts  

ï kunst moet het goede, het ware en het schone tonen, kunst moet verheffen  

ï schoonheid is relatief (afhankelijk van tijd en plaats); neostijlen; eclecticisme  
 
Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:  

ï opleiding: de rol van de academie; op zoek naar eigen leermeesters (historische voorbeelden of óde 

nat uur zelfô) 

ï opdrachtgevers: de vrije markt, de staat koopt kunst  

ï verzamelingen: systematiseren van collecties naar soort en tijd / plaats ; v erzameling gekoppeld aan 

prestige van de staat  

ï organisatie van de samenleving: nationaal bewustzijn; naties -  staat -  burgers > streven naar vrije 

wereldhandel, concurrentie  
 
Intercultureel:  

ï oriëntalisme en exotisme  

ï wereldtentoonstellingen   

ï effecten van kolonialisme  
 
wetenschap en techniek:  

ï industriële revolutie  

ï evolutietheorie  

ï fotografie  

ï nieuwe materialen als gietijzer, de toepassing van de combinatie gietijzer en glas.   

ï het ontstaan van de historische belangstelling; het ontstaan van de kunstgeschiedenis; het ontstaan 

van musea  
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1900 - 1945  
accenten :  

ï abstractie   

ï de avant -garde , manifesten   

ï utopieën over een nie uwe maatschappij   

ï functionalisme, form follows function  

ï kunstenaarstheorieën  
 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï het nastreven van idealen (utopieën), het geloof in vooruitgang en maakbaarheid van de samenleving   

ï utopisch verlangen vanuit economische, politieke -  maatschappelijke situati e (industrialisering en 

oorlog); socialisme  

 
Visies op kunst:  

ï kunst als expressie  

ï op zoek naar het universele; neoplatonisme  

ï van visueel waarneembaar naar gevoel  of geest  (Kandinsky, Mondriaan)  

ï functionalisme  (form follows function, Sullivan);  verwerpen van decoratie (Adolf Loos)  

ï definiëren van grondslagen van elke kunstdiscipline  
 
Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:  

ï vrije markt: verzamelaars, kunsthandel en mecenassen  

ï utopisch kunste naarschap en de economische positie van de kunstenaar  

ï kunstenaars in dienst van de Russische Revolutie, maatschappelijke bewegingen, de staat  

ï entartete kunst  
 

Intercultureel:  

ï primitivisme  
 
wetenschap en techniek:  

ï kunst als laboratorium:  experiment, Bauhau s 

ï nieuwe industriële materialen en technieken: (beton)skeletbouw, standaardisatie en prefabricatie  

ï fotografie en film  

ï wetenschappelijke ontdekkingen: psychoanalyse en relativiteitstheorie  
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1945 -  1990  
accenten :  

ï Na Wereldoorlog II de Verenigde Staten in de  voorhoede  

ï Herwaardering Europa in de kunst vanaf de jaren zeventig  

ï modern en postmodern   

ï vervagen van grenzen (disciplines, hoge - lage cultuur, kunst en werkelijkheid)   
 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï reactie op Wereldoorlog II; begin en einde van de koude oorlog  

ï democratisering,  individualisering en globalisering  

ï massamedia en massaconsumptie   

ï m odern e en postmodern e visies ( geschiedenis fragmentarisch; opgeven van vooruitgangsidee; einde 

van grote ideologieën )  

ï grote verscheidenheid in levensbeschouwingen  (existentialisme, hippies, relativisme, cynisme, 'no 

illusion' (punk), hedonisme, nieuwe vormen van spiritualiteit )  
 
Visies op kunst:  

ï de moderne visie: onderzoek naar de grondslagen van de eigen discipline  

ï de postmod erne visie, loslaten van oude esthetische waarden (authenticiteit , originaliteit en uniciteit) ; 

veelheid van betekenissen door citaten en fragmenten; media en (schijn)werkelijkheid (Baudrillard)  

ï verleggen van de grenzen van de kunst, het vervagen van gren zen tussen de kunstdisciplines  

ï conceptuele kunst  

ï De kunstenaar voert het werk niet alléén uit, de rol van de omgeving en democratisering van de kunst 

(performance en community -art)   
 
Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:  

ï vrije markt,  overheid, de verzamelaar  

ï invloed van de handel (kunstbeurzen en veilingen), overheid (subsidies, aankoopbeleid musea en 

internationale evenementen (biënnales en Documenta)   

ï de kunstenaar als ondernemer, manager en entertainer  
 
Intercultureel:  

ï globaliserin g en invloed van de niet -westerse kunst op de westerse kunst  

ï postkolonialisme; een mix van verschillende culturele invloeden in het kunstwerk (hybriditeit)  
 
wetenschap en techniek:  

ï reproductie  

ï audiovisuele media  
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19 90  -  HEDEN  
accenten :  

ï Globalisering, het  Westen als centrum verdwijnt, hybriditeit  

ï Young British Artists  

ï Grote internationale kunstmanifestaties  

ï reacties op het postmodernisme: engagement , hypermodernisme; herwaardering ambacht  

ï nieuwe media   
 
invalshoeken :  
Kunst en wereldbeeld:  

ï globalisering ; nieuwe wereldmachten en botsing van beschavingen; migratie  

ï individualisering en identiteit (in een geglobaliseerde samenleving)  

ï nieuwe vormen van spiritualiteit  

ï internet, digitalisering (grote hoeveelheden data, Big Brother, (schijn)werkelijkheid)  

ï kleinsch alig en duurzaam als reactie op economische groei; klimaat -vraagstuk  
 
Visies op kunst:  

ï reacties op het postmodernisme (weg van relativisme): rol van kunst in de samenleving, engagement  

(community art, relational aesthetics  (Nicolas Bourriaud ) en activisti sche kunst), artistic research; 

hypermodernisme; nieuw traditionalisme  en herwaardering ambacht   

ï De kunstenaar voert het werk niet alléén uit, de rol van de omgeving en democratisering van de kunst  

ï interdisciplinariteit, geen scherpe grenzen tussen discipl ines; kunstenaar ook actief op terrein van 

wetenschap, techniek en politiek  
 
Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:  

ï vrije markt, overheid, de verzamelaar  

ï Belangrijke positie van internationale kunstmanifestaties  (biënnales en Documenta)  

ï invloed van de handel (kunstbeurzen en veilingen), overheid (subsidies, aankoopbeleid musea  

ï de kunstenaar als ondernemer, manager en entertainer  
 
Intercultureel:  

ï globalisering en invloed van de niet -westerse kunst op de westerse k unst,  rol van identiteit in een 

geglobaliseerde wereld ; W esterse en niet -westerse kunstenaar  exposeren in dezelfde 

tentoonstellingen en manifestaties  

ï postkolonialisme  

ï een mix van verschillende culturele invloeden in de kunst  (hybriditeit)  
 
wetenschap en te chniek:  

ï digitale techniek als middel en onderwerp van de kunsten; artificial intelligence, verhouding mens, 

natuur en machine  

ï artistic research, de kunstenaar als wetenschapper en samenwerking tussen wetenschap en kunst  

ï de (toegepaste) kunst als laboratori um voor wetenschappelijke en technische vernieuwing 

(duurzaamheid)  

ï herwaardering ambachtelijke technieken  
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BIJLAGE 3:  BEGRIPPENLIJST 
Al jaren is in de syllabus tehatex havo een begrippenlijst te vinden met ook een kolom voor vwo . Deze 

begrippenlijst vormt nu ook onderdeel van deze syllabus.  

 

term   havo  vwo  

aanzicht  Beeldhouwkunst, bouwkunst, toegepaste 

kunst  

X X 

absis  Bouwkunst  X X 

abstract  Beeldhouwkunst, film, multimedia, 

schilderkunst, kunstbeschouwing  

X X  

abstraheren  Beeldhouwkunst, multimedia, schilderkunst, 

kunstbeschouwing  

X X 

affiche  Toegepaste kunst  X X  

afgietsel  Beeldhouwkunst, materialen en technieken   X 

afsnijding  Film, fotografie, schilderkunst, 

kunstbeschouwing,  

X X 

allegorie  Kunstgeschiedenis   X 

allegorisch  Kunstgeschiedenis   X 

altaar  Bouwkunst, kunstgeschiedenis  X X 

ambachtelijk  Materialen en technieken  X X 

amphitheater  Bouwkunst   X 

analoog  Film, fotografie, multimedia, materialen en 

technieken  

X X 

animatie  Film, materialen en technieken  X X 

annunciatie  Kunstgeschiedenis   X 

apocalyps  Kunstgeschiedenis   X 

aquaduct  Bouwkunst   X 

aquarel  Materialen en technieken  X X 

arcade  Bouwkunst  X X 

arceren  Materialen en technieken  X X 

arcering  Materialen en technieken  X X 

architectuur  Bouwkunst  X X 

architraaf  Bouwkunst   X 

assemblage  Beeldhouwkunst , kunstgeschiedenis, 

materialen en technieken  

X X 

assembleren  Materialen en technieken  X X 

asymmetrie  Kunstbeschouwing  X X 
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term   havo  vwo  

atmosferisch 

perspectief  

Kunstbeschouwing  X X 

atrium  Bouwkunst   X 

attribuut  Kunstgeschiedenis  X X 

aureool  Kunstgeschiedenis  X X 

basement  Bouwkunst  X X 

basiliek  Bouwkunst, kunstgeschiedenis  X X 

bedrukken  Materialen en technieken  X X 

beeldhouwen  Materialen en technieken  X X 

beeldhouwkunst  Beeldhouwkunst  X X 

beeldhouwwerk  Beeldhouwkunst  X X 

beeldmerk  Toegepaste kunst  X X 

beeldvlak  Kunstbeschouwing  X X 

beton  Materialen en technieken  X X 

betonskeletbouw  Bouwkunst  X X 

boetseren  Beeldhouwkunst,  materialen en technieken  X X 

bouwen  Bouwkunst,  materialen en technieken  X X 

bovenaanzicht  Bouwkunst,  toegepaste kunst  X X 

brons  Materialen en technieken  X X 

buste  Beeldhouwkunst,  kunstbeschouwing, 

kunstgeschiedenis  

X X 

camerastandpunt  Film, fotografie  X X 

cartoon  Toegepaste kunst, kunstbeschouwing, 

kunstgeschiedenis  

X X 

cd - rom  Materialen en technieken  X X 

centraal perspectief  Schilderkunst , kunstbeschouwing  X X 

centraalbouw  Bouwkunst ,   X 

centraalcompositie  Schilderkunst,  kunstbeschouwing  X X 

clair - obscur  Schilderkunst, kunstbeschouwing , 

kunstgeschiedenis  

X X 

close - up  Film, fotografie  X X 

collage  Materialen en technieken  X X 

commercial  Film, toegepaste kunst,  X X 
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term   havo  vwo  

complementair 

kleurcontrast  

Kunstbeschouwing  X X 

complementaire 

kleuren  

Kunstbeschouwing  X X 

compositie  Kunstbeschouwing  X X 

compositievormen  Kunstbeschouwing  X X 

computeranimatie  Film  X X 

computergame  Multimedia  X X 

computerkunst  Kunstgeschiedenis  X X 

constructie  Beeldhouwkunst, bouwkunst, materialen en 

technieken  

X X 

constructief  Beeldhouwkunst, bouwkunst,  

kunstbeschouwing,  materialen en technieken  

X X 

construeren  Materialen en technieken  X X 

contour  Kunstbeschouwing  X X 

contrapost  Beeldhouwkunst,  kunstbeschouwing, 

kunstgeschiedenis  

 X 

corintische orde  Bouwkunst   X 

coulissewerking  Schilderkunst,  kunstbeschouwing,  X X 

cripte  Bouwkunst,  kunstgeschiedenis   X 

decor  Film, fotografie,  toegepaste kunst  X X 

decoratie  Bouwkunst,  toegepaste kunst  X X 

dekkend  Materialen en technieken  X X 

design  Toegepaste kunst  X X 

diagonaal  Kunstbeschouwing  X X 

diagonaalcompositie  Kunstbeschouwing  X X 

diepdruk  Materialen en technieken  X X 

diepte  Kunstbeschouwing  X X 

digitaal  Film, fotografie, multimedia,  materialen en 

technieken  

X X 

digitale 

beeldbewerking  

Film, fotografie, multimedia, materialen en 

technieken  

X X 

digitaliseren  Materialen en technieken  X X 

documentaire  Film, fotografie  X X 

dorische orde  Bouwkunst   X 
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term   havo  vwo  

driedimensionaal  Kunstbeschouwing  X X 

driehoekscompositie  Kunstbeschouwing  X X 

dvd  Film, fotografie, multimedia,  materialen en 

technieken  

X X 

dwarsbeuk  Bouwkunst  X X 

dwarsdoorsnede  Bouwkunst , toegepaste kunst  X X 

dwarsschip  Bouwkunst  X X 

dynamisch  Kunstbeschouwing  X X 

editen  Film,  materialen en technieken  X X 

egaal  Kunstbeschouwing  X X 

eigen schaduw  Kunstbeschouwing  X X 

ensceneren  Film, fotografie , materialen en technieken  X X 

environment  Beeldhouwkunst,  kunstgeschiedenis  X X 

esthetisch  Kunstbeschouwing, kunstgeschiedenis  X X 

ets  Materialen en technieken  X X 

exterieur  Bouwkunst  X X 

facade  Bouwkunst  X X 

factuur  Beeldhouwkunst,  schilderkunst   X 

figuratief  Kunstbeschouwing  X X 

figuurstuk  Schilderkunst  X X 

film  Film  X X 

filmen  Film , multimedia,  materialen en technieken  X X 

filmstill  Film, fotografie  X X 

foto  Fotografie  X X 

fotograferen  Fotografie , materialen  en technieken  X X 

fotografie  Fotografie  X X 

fotomontage  Fotografie, materialen en technieken  X X 

fotonegatief  Fotografie, materialen en technieken  X X 

fotoserie  Fotografie  X X 

fragment  Kunstbeschouwing  X X 

fresco  Schilderkunst,  materialen en technieken  X X 

fries  Bouwkunst   X 

fronton  Bouwkunst   X 
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term   havo  vwo  

galerij  Bouwkunst  X X 

gebrandschilderd glas  Bouwkunst , schilderkunst, toegepaste kunst,  

materialen en technieken  

X X 

gedeformeerd  Kunstbeschouwing  X X 

gedetailleerd  Kunstbeschouwing  X X 

gefragmenteerd  Film,  multimedia,  kunstbeschouwing  X X 

geluid  Materialen en technieken  X X 

geometrisch  Kunstbeschouwing  X X 

gesloten vorm  Kunstbeschouwing  X X 

gestileerd  Kunstbeschouwing  X X 

gestroomlijnd  Kunstbeschouwing  X X 

gevel  Bouwkunst  X X 

gietijzer  Bouwkunst , materialen en technieken  X X 

gieten  Materialen en technieken  X X 

gietmal  Materialen en technieken  X X 

glas  Materialen en technieken  X X 

glas in lood  Bouwkunst,  schilderkunst,  materialen en 

technieken  

X X 

glasvezel  Bouwkunst,  materialen en technieken  X X 

glazuur  Materialen en technieken  X X 

glimlicht  Kunstbeschouwing,  X X 

gouache  Materialen en technieken  X X 

grafiek  Materialen en technieken  X X 

grafische technieken  Materialen en technieken  X X 

graffiti  Materialen en technieken  X X 

gravure  Materialen en technieken   X 

groot voor - klein achter  Kunstbeschouwing  X X 

happening  Kunstbeschouwing,  kunstgeschiedenis  X X 

harmonie  Kunstbeschouwing  X X 

herhaling  Kunstbeschouwing  X X 

hoogdruk  Materialen en technieken  X X 

horizon  Kunstbeschouwing  X X 

horizontaal  Kunstbeschouwing  X X 
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term   havo  vwo  

hout  Materialen en technieken  X X 

houtskool  Materialen en technieken  X X 

houtsnede  Materialen en technieken  X X 

idealiseren  Kunstbeschouwing  X X 

ikoon  Schilderkunst,  kunstgeschiedenis   X 

illusionistisch  Kunstbeschouwing  X X 

illustratie  Toegepaste kunst  X X 

industriële vormgeving  Toegepaste kunst  X X 

installatie  Beeldhouwkunst,  multimedia,  

kunstbeschouwing, kunstgeschiedenis  

X X 

instrumentaal  Materialen en technieken   X 

interieur  Bouwkunst  X X 

inzoomen  Film, fotografie,  materialen en technieken  X X 

ionische orde  Bouwkunst   X 

kader  Kunstbeschouwing  X X 

kaligrafie  Kunstgeschiedenis, materialen en technieken   X 

kapel  Bouwkunst  X X 

kapiteel  Bouwkunst  X X 

karikatuur  Toegepaste  kunst  X X 

kathedraal  Bouwkunst  X X 

keramiek  Toegepaste kunst , materialen en technieken  X X 

kikvorsperspectief  Kunstbeschouwing  X X 

kinetische kunst  Beeldhouwkunst,  multimedia,  

kunstgeschiedenis  

X X 

kitsch  Kunstgeschiedenis  X X 

klei  Kunstbeschouwing,  materialen en technieken  X X 

kleur  Kunstbeschouwing  X X 

kleur als contrast  Kunstbeschouwing  X X 

kleurencirkel  Kunstbeschouwing  X X 

kleurcontrasten  Kunstbeschouwing  X X 

kleurfamilie  Kunstbeschouwing  X X 

kleurgebruik  Kunstbeschouwing  X X 

kleurhelderheid  Kunstbeschouwing  X X 
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term   havo  vwo  

kleurmenging  Kunstbeschouwing  X X 

kleurperspectief  Kunstbeschouwing  X X 

koepel  Bouwkunst  X X 

koor  Bouwkunst  X X 

kooromgang  Bouwkunst  X X 

kostuum  Toegepaste kunst  X X 

krijtsoorten  Materialen en technieken  X X 

kroonlijst  Bouwkunst   X 

kruisgewelf  Bouwkunst  X X 

kruisribgewelf  Bouwkunst  X X 

kunstlicht  Materialen en technieken  X X 

kunststof  Materialen en technieken  X X 

kwaliteits 

kleurcontrast  

Kunstbeschouwing   X 

kwantiteits 

kleurcontrast  

Kunstbeschouwing   X 

landschap  Fotografie,  schilderkunst, kunstbeschouwing, 

kunstgeschiedenis   

X X 

lay - out  Toegepaste kunst  X X 

lengtedoorsnede  Bouwkunst , toegepaste kunst  X X 

licht  Kunstbeschouwing  X X 

lichtbreuk  Bouwkunst  X X 

lichteffecten  Kunstbeschouwing  X X 

lichtrichting  Kunstbeschouwing  X X 

lichtval  Kunstbeschouwing  X X 

lijn  Kunstbeschouwing  X X 

lijndikte  Kunstbeschouwing  X X 

lijnperspectief  Kunstbeschouwing  X X 

lijnrichting  Kunstbeschouwing  X X 

lijnsoort  Kunstbeschouwing  X X 

lijnwerking  Kunstbeschouwing  X X 

lijst  Schilderkunst  X X 

lineair  Kunstbeschouwing  X X 
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linoleumsnede  Materialen en technieken  X X 

litho  Materialen en technieken   X 

logo  Toegepaste kunst  X X 

loop  Film   X 

luchtboog  Bouwkunst  X X 

maatverhouding  Kunstbeschouwing  X X 

machinaal  Materialen en technieken  X X 

manifest  Kunstgeschiedenis  X X 

maquette  Bouwkunst  X X 

marmer  Beeldhouwkunst, bouwkunst,  materialen en 

technieken  

X X 

massaproductie  Bouwkunst , toegepaste kunst  X X 

massief  Beeldhouwkunst,  kunstbeschouwing  X X 

meelicht  Kunstbeschouwing  X X 

metalen  Materialen en technieken  X X 

middenschip  Bouwkunst   X 

miniatuur  Schilderkunst,  kunstgeschiedenis  X X 

mixed media  Multimedia , kunstgeschiedenis, materialen en 

technieken  

X X 

mobile  Beeldhouwkunst,  multimedia,  

kunstgeschiedenis  

X X 

mode ( - accessoires)  Toegepaste kunst  X X 

modelleren  Materialen en technieken   X 

monochroom  Kunstbeschouwing  X X 

monteren  Materialen en technieken  X X 

monument  Beeldhouwkunst, bouwkunst  X X 

monumentale kunst  Beeldhouwkunst,  kunstbeschouwing  X X 

moralistisch  Kunstgeschiedenis   X 

moskee  Bouwkunst  X X 

mozaïek  Bouwkunst , kunstgeschiedenis, materialen en 

technieken  

X X 

multimedia  Multimedia  X X 

mythologisch  Kunstgeschiedenis  X X 

naar de fantasie  Kunstbeschouwing  X X 
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naar de waarneming  Kunstbeschouwing  X X 

narratief  Kunstgeschiedenis   X 

nartex  Bouwkunst   X 

naturalistisch  Kunstbeschouwing  X X 

natuurlijk licht  Kunstbeschouwing , materialen en technieken  X X 

non figuratief  Kunstbeschouwing  X X 

objet trouvé  Beeldhouwkunst,  multimedia,  

kunstgeschiedenis  

X X 

ontwerp  Bouwkunst , toegepaste kunst  X X 

open vorm  Kunstbeschouwing  X X 

optische kleurmenging  Kunstgeschiedenis   X 

organisch  Kunstbeschouwing  X X 

ornament  Bouwkunst , toegepaste kunst  X X 

over - all compositie  Schilderkunst,  kunstbeschouwing  X X 

overlapping  Kunstbeschouwing  X X 

paneel  Schilderkunst , materialen en technieken  X X 

papier  Materialen en technieken  X X 

pastel  Materialen en technieken  X X 

pasteus  Schilderkunst, kunstbeschouwing, materialen 

en technieken  

X X 

pastorale  Schilderkunst,  kunstgeschiedenis   X 

pendentief  Bouwkunst   X 

performance  Kunstgeschiedenis  X X 

personificatie  Kunstgeschiedenis   X 

photoshoppen  Fotografie, multimedia , materialen en 

technieken  

X X 

pictogram  Toegepaste kunst  X X 

picturaal  Schilderkunst,  kunstbeschouwing   X 

pigment  Materialen en technieken  X X 

pijler  Bouwkunst  X X 

pilaar  Bouwkunst  X X 

pilaster  Bouwkunst  X X 

pinakel  Bouwkunst   X 
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pixel  Film, fotografie, multimedia,  materialen en 

technieken  

X X 

plaatsing  Kunstbeschouwing  X X 

plasticiteit  Kunstbeschouwing  X X 

plastisch  Kunstbeschouwing  X X 

plat  Kunstbeschouwing  X X 

plattegrond  Bouwkunst  X X 

polychroom  Beeldhouwkunst,  schilderkunst,  materialen en 

technieken  

X X 

portaal  Bouwkunst  X X 

portret  Beeldhouwkunst,  film, fotografie, 

schilderkunst  

X X 

pre - fab  Bouwkunst , m aterialen en technieken  X X 

prent  Kunstgeschiedenis, materialen en technieken  X X 

primaire licht kleuren  Kunstbeschouwing  X X 

primaire verf kleuren  Kunstbeschouwing  X X 

printen  Materialen en technieken  X X 

projectie  Film,  multimedia,  materialen en technieken  X X 

proportie  Kunstbeschouwing  X X 

raster  Kunstbeschouwing  X X 

ready - made  Beeldhouwkunst,  kunstgeschiedenis  X X 

real  time  Film   X 

realistisch  Kunstbeschouwing  X X 

reflectie  Kunstbeschouwing  X X 

reflecterend  Kunstbeschouwing  X X 

reliëf  Beeldhouwkunst,  materialen en technieken  X X 

reportage  Film, fotografie  X X 

restvorm  Kunstbeschouwing  X X 

rib  Bouwkunst  X X 

richting  Kunstbeschouwing  X X 

ritme  Kunstbeschouwing  X X 

rondboog  Bouwkunst  X X 

roosvenster  Bouwkunst  X X 
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rubbing  Materialen en technieken   X 

ruimte  Kunstbeschouwing  X X 

ruimte suggestie  Kunstbeschouwing  X X 

ruimte - omvattend  Kunstbeschouwing   X 

ruimtewerking  Kunstbeschouwing  X X 

rustica  Bouwkunst   X 

scène  Film, fotografie  X X 

schema  Kunstbeschouwing  X X 

schematisch  Kunstbeschouwing  X X 

scherpte - diepte  Film, fotografie , kunstbeschouwing  X X 

schets  Materialen en technieken  X X 

schetsen  Materialen en technieken  X X 

Schetsmatig  Materialen en technieken  X X 

schilderachtig  Schilderkunst, materialen en technieken  X X 

schilderij  Schilderkunst, materialen en technieken  X X 

schildertechnieken  Materialen en technieken  X X 

sculptuur  Beeldhouwkunst, materialen en technieken  X X 

secundaire kleuren  Kunstbeschouwing  X X 

shot  Film, fotografie   X 

silhouet  Kunstbeschouwing  X X 

sjabloneren  Materialen en technieken  X X 

sjabloon  Materialen en technieken  X X 

skeletbouw  Bouwkunst , materialen en technieken  X X 

slagschaduw  Kunstbeschouwing  X X 

sokkel  Beeldhouwkunst  X X 

spiegelend  Kunstbeschouwing  X X 

spitsboog  Bouwkunst  X X 

staalskeletbouw  Bouwkunst  X X 

standpunt  Kunstbeschouwing  X X 

stapeling  Kunstbeschouwing  X X 

statisch  Kunstbeschouwing  X X 

stedenbouw  Bouwkunst  X X 
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steen  Materialen en technieken  X X 

steunbeer  Bouwkunst  X X 

stileren  Materialen en technieken  X X 

stilleven  Fotografie , schilderkunst,  kunstgeschiedenis  X X 

stofuitdrukking  Kunstbeschouwing  X X 

straalkapel  Bouwkunst  X X 

strijklicht  Kunstbeschouwing  X X 

structuur  Kunstbeschouwing  X X 

symbool  Kunstgeschiedenis  X X 

symmetrie  Kunstbeschouwing  X X 

tableau vivant  Kunstgeschiedenis  X X 

tapijt  Toegepaste kunst  X X 

tegenlicht  Kunstbeschouwing  X X 

tekenachtig  Materialen en technieken  X X 

tekening  Materialen en technieken  X X 

tekenmaterialen  Materialen en technieken  X X 

tekentechnieken  Materialen en technieken  X X 

textiel  Materialen en technieken  X X 

textiele technieken  Materialen en technieken  X X 

textuur  Kunstbeschouwing , materialen en technieken  X X 

theatraal  Kunstbeschouwing  X X 

thema  Kunstbeschouwing, materialen en technieken  X X 

toetsmatig  Materialen en technieken  X X 

tongewelf  Bouwkunst  X X 

transept  Bouwkunst   X 

transparant  Kunstbeschouwing  X X 

travee  Bouwkunst   X 

triomfboog  Bouwkunst   X 

trompe lôoeuil  Kunstgeschiedenis  X X 

tuinarchitectuur  Bouwkunst   X 

tv film  Film  X X 

tweedimensionaal  Kunstbeschouwing  X X 
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tympaan  Bouwkunst  X X 

typografie  Toegepaste kunst  X X 

uitsnede  Kunstbeschouwing  X X 

uitzoomen  Film , materialen en technieken  X X 

verdwijnpunt  Schilderkunst,  kunstbeschouwing  X X 

vereenvoudigd  Kunstbeschouwing  X X 

verfsoorten  Materialen en technieken  X X 

verkorting  Schilderkunst, kunstbeschouwing  X X 

verhalend  Kunstgeschiedenis   X 

vertikaal  Kunstbeschouwing  X X 

vervaging  Kunstbeschouwing  X X 

vervreemdend  Kunstbeschouwing  X X 

verwijzend  Kunstbeschouwing   X 

verzadigde kleuren  Kunstbeschouwing   X 

videoclip  Film, multimedia  X X 

videoinstallatie  Kunstgeschiedenis  X X 

videokunst  Film, kunstgeschiedenis  X X 

videotape  Materialen en technieken  X X 

viering  Bouwkunst   X 

vlak  Kunstbeschouwing  X X 

vlakdruk  Materialen en technieken  X X 

vlakverdeling  Kunstbeschouwing  X X 

vliesgevel  Bouwkunst , materialen en technieken  X X 

vocaal  Film, materialen en technieken   X 

vogelvluchtperspectief  Kunstbeschouwing  X X 

volume  Kunstbeschouwing  X X 

vooraanzicht  Bouwkunst , toegepaste kunst, 

kunstbeschouwing  

X X 

vorm  Kunstbeschouwing  X X 

vormcontrast  Kunstbeschouwing  X X 

vormsoort  Kunstbeschouwing  X X 

vrijstaand  Beeldhouwkunst, bouwkunst,  

kunstbeschouwing  

X X 
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wandtapijt  Toegepaste kunst  X X 

warm koud 

kleurcontrast  

Kunstbeschouwing  X X 

webdesign  Multimedia  X X 

westwerk  Bouwkunst   X 

woningbouw  Bouwkunst  X X 

zeefdruk  Materialen en technieken   X 

zijaanzicht  Bouwkunst , toegepaste kunst  X X 

zijbeuk  Bouwkunst  X X 

zijlicht  Kunstbeschouwing  X X 

zijschip  Bouwkunst  X X 

zuil  Bouwkunst  X X 

zuivere kleuren  Kunstbeschouwing  X X 

 
  



BEELDENDE VAKKEN VWO  | SYLLABUS CENTRAAL EXAMEN 2023        

Versie 2 

 

Pagina 36  van 147  

 

 

BIJLAGE 4:  PROBLEEMSTELLINGEN 
Onderstaande probleemstellingen horen bij het thema 'Kunst en leven'. De probleemstellingen kunnen 

worden ingekaderd door ze telkens te koppelen aan de periodes zoals genoemd in de 

basisstofomschrijving. Raadpleeg voor de basisstofomschrijving de syllabus op pagina 12 tot en met 20.  
 

1  In hoeverre verschilt de beroepspraktijk van een kunstenaar anno nu met die van een kunstenaar uit 

het verleden?  

 

2  In hoeverre veranderde de sociaaleconomische positie en de maatschappel ijke status van de 

kunstenaar door de eeuwen heen?  

 

3  Welke ideeën en mythes van het kunstenaarschap zijn er door de eeuwen heen ontstaan? 

Bijvoorbeeld: het klassieke kunstenaarschap (edelman kunstenaar), het romantische kunstenaarschap 

(bohemien), het avan t -gardistische of modernistische kunstenaarschap en het kunstenaarschap van 

de post -artist . 

 

4  Op welke manieren presenteert de kunstenaar zichzelf door de eeuwen heen en hoe wordt hij/zij 

gerepresenteerd (voorgesteld) door anderen? En hoe sluit dit aan op ideeën en mythes van het 

kunstenaarschap?  

 

5  Speelt het persoonlijke leven van de kunstenaar een rol in zijn/haar kunst? En welke verklaring(en) 

worden hiervoor gegeven?  

 

6  Op welke manier weerspiegelt het atelier of de woning van een kunstenaar zijn of haar v isie op kunst 

en/of leven?  

 

7  Wat zijn de mogelijkheden en beperkingen van de biografische methode als kunsthistorische 

benadering? En welke alternatieve benaderingen bestaan er voor de biografische methode? 

bijvoorbeeld: de formele benadering, de iconologis che benadering, de semiotiek, de kunst -

sociologische benadering, de postmoderne benadering.  
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BIJLAGE 5:  THEMA KUNST EN LEVE N, TEKSTEN 2023  

INLEIDING: KUNST EN LEVEN  
Er is niet één kunstgeschiedenis, er zijn vele 'kunstgeschiedenissen'. Het ene verhaal ri cht zich op de 

opeenvolging van Europese stijlen, van vroeg -christelijk via renaissance en barok naar impressionisme en 

de vele twintigste -eeuwse óismesô. Het andere beschrijft de ontwikkeling van bepaalde types 

kunstwerken, bijvoorbeeld het zelfportret of  de grafsculptuur. Steeds meer beschrijvingen kijken verder 

dan Europa en het Amerikaanse noordelijke halfrond, zij streven naar wereldkunstgeschiedenis. Maar er 

zijn ook kunstgeschiedenissen die zich juist concentreren op de ontwikkeling van de kunst in é én land, 

één regio of zelfs één stad. Sommige kunstgeschiedenissen beschouwen kunst als een zelfstandig 

fenomeen, met een eigen ontwikkeling. Andere kunstgeschiedenissen leggen nadruk op de relatie tussen 

kunst en historische gebeurtenissen. Sommige kunstg eschiedenissen behandelen ook architectuur en 

toegepaste kunst, andere laten dat buiten beschouwing.  

Voor deze syllabus Beeldende Vakken vwo is gekozen voor een kunstgeschiedenis waarin het leven van 

de kunstenaar centraal staat -  met ókunstenaarô bedoelen we in deze syllabus zowel beeldend kunstenaar, 

als ontwerper, als architect. Het leven van de kunstenaar wordt in deze syllabus vanaf twee kanten 

belicht: de beroepsmatige kant en de persoonlijke kant.  

DE VERSCHILLENDE HOO FDSTUKKEN  

In hoofdstuk 1, getite ld 'leven en kunst', komt het beroepsmatige leven van de kunstenaar aan de orde. 

In dit eerste hoofdstuk staat de vraag centraal hoe de kunstenaar aan geld komt. Daarbij komen ook de 

organisati e van het atelier en de sociaal economische positie van de kunst enaar aan de orde. Omdat de 

beroepspraktijk van kunstenaars van land tot land en zelfs van regio tot regio sterk kan verschillen, 

beperkt deze tekst zich geografisch tot de Lage Landen, met de nadruk op de Nederlanden/Nederland.  

 

Hoofdstuk 2 is gericht op  de persoonlijke kant van het leven van de kunstenaar en heet óLeven voor, in 

en met kunstô. Anders dan bij andere beroepen is de persoon van de kunstenaar in hoge mate verweven 

met het beroep. Kunstenaars ervaren dat zelf zo, maar ook het grote publiek ki jkt zo tegen hen aan: 

kunstenaars zijn toch een beetje anders dan anderen, en sommigen worden zelfs beschouwd als een 

soort superhelden, denk aan Michelangelo of Vincent van Gogh. In dit hoofdstuk wordt gekeken naar 

kunstenaars bij wie de verstrengeling tu ssen kunst en persoonlijk leven bijzonder sterk is. Daarbij kan 

gedacht worden aan de volgende verstrengelingen tussen leven en kunst: de wijze waarop kunstenaars 

en hun leven worden gepresenteerd door anderen (representatie) en door zichzelf (presentatie) , het 

kunstwerk als uitdrukking van het leven van de kunstenaar, het leven van de kunstenaar als kunstwerk 

en de leefomgeving van de kunstenaar als kunstwerk.  

 

Hoofdstuk 3 heeft een ander karakter dan de eerste twee hoofdstukken. Het geeft inzicht in de 

th eoretische achtergrond van de kunstgeschiedenis en kunstbeschouwing.  

Bij het verklaren van kunst kunnen verschillende benaderingen gehanteerd worden. Heel lang waren 

kunsthistorici en kunstbeschouwers vooral geïnteresseerd in de makers van de kunstwerken. Hun 

benadering was biografisch . De biografische benadering heeft veel kritiek gehad, omdat er vaak te 

makkelijk van uit werd gegaan dat kunst een weerspiegeling is van het leven van de maker. Toch is er de 

laatste tijd een hernieuwde waardering voor de bio grafische benadering, omdat die op kleine schaal 

inzicht geeft in de historische omstandigheden waarin de kunst tot stand is gekomen. Ook in deze 

syllabus speelt de biografische benadering een belangrijke rol: het uitgangspunt is immers de relatie 

tussen w erk en leven van de kunstenaar. In hoofdstuk 3 komen, naast de biografische benadering, 

enkele andere benaderingen aan bod, zoals de iconologische methode van Erwin Panofsky en 

verschillende postmoderne benaderingen.  
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HOOFDSTUK 1: LEVEN VAN KUNST  
In de mi ddeleeuwen moesten kunstenaars alleskunners zijn . Kunstenaars  maakten niet alleen schilderijen 

en beelden, maar ook harnassen, vloerkleden en andere gebruiksvoorwerpen. Verrassend genoeg is er 

wat dat betreft een overeenkomst met de huidige tijd: ook nu zi jn kunstenaars weer op de meest 

uiteenlopende terreinen actief, van wandkleden tot energiebesparende snelwegen, en van stadslandbouw 

tot sociale buurtinitiatieven. Daarnaast bestaan de traditionele media schilderkunst, beeldhouwkunst en 

fotografie ook nog altijd, maar het valt voor de meeste hedendaagse kunstenaars niet mee om daar hun 

brood mee te verdienen.  

 

Dat was heel anders in de Zuidelijke Nederlanden van de vijftiende eeuw . I n steden als Brugge en 

Antwerpen ontstond toen een levendige handel in kunstwerken. Ook de Noord -Nederlandse zeventiende 

eeuw was een gouden tijd voor kunstenaars: de schilderijen waren bijna niet aan te slepen, want 

iedereen, van rijk tot arm, wilde kunst aan de muur. Bestuurders gaven bovendien volop opdrachten voor 

de aank leding van gebouwen.  

 

In de negentiende eeuw ontstond het begrip lôart pour lôart, (kunst om de kunst ). Het begrip werd 

gebruikt om kunst  mee aan te duiden waarvan de artistieke waarde voorop stond, en niet zoiets als de 

politieke of morele waarde. Ook decoratieve (toegepaste) vormen van kunst, zoals geschilderd behang 

dat populair was in de achttiende eeuw, werd door kunstenaars vaak minde rwaardig  gevonden . De lôart 

pour lôart kunstopvatting  is tot ver in de twintigste eeuw invloedrijk geweest.  

DE BOVENKANT EN DE O NDERKANT VAN DE KUNS TMARKT  

Het is tegenwoordig niet makkelijk om als beeldend kunstenaar in Nederland een normaal inkomen te 

ver dienen. De Beroepsvereniging van Beeldende Kunstenaars (BBK) sloeg alarm in april 2018 met een 

schokkende constatering: óSlechts 5% van de beeldende kunstenaars in Nederland zit boven de 

armoedegrensô, oftewel 95 procent van alle Nederlandse beeldende kunstenaars leeft in armoede! 1  

In de media is er weinig aandacht voor de armoede van kunstenaars. Liever besteden kranten, 

nieuwswebsites en talkshows aandacht aan records op de grote kunstveilingen. Het óduurste kunstwerk 

ooitô (afb. 1), het óduurste kunstwerk van een levende kunstenaar ooitô (afb. 2), óde duurste Van Gogh 

ooitô (afb. 3), dat levert mooie koppen op en sappige verhalen. 2 

 
Afbeelding 1 Duurste kunstwerk ooit (in 2017): Leonardo da Vinci, Salvator Mundi, ca. 1500 na Chr ., olieverf op 

notenhout, 65,6 45,4 cm. Geveild voor 450,3 miljoen dollar (396,5 miljoen euro) bij Christieôs, New York, november 

2017.  
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Het publiek krijgt hierdoor een vertekend beeld van het alledaagse bestaan van een beeldend 

kunstenaar. Dat de meesten, zelfs kunstenaars die regelmatig tentoonstellen en een zekere bekendheid 

hebben, niet kunnen rondkomen van hun werk weten veel mensen niet.  

 

 
Afbeelding 2 David Hockney, Portrait of an Artist (Pool with Two Figures), 1972 , acrylverf op doek, 213,5 x 305 cm.  

Duurste kunstwerk van een levende kunstenaar 'ooit' (in 2019). In 1973 verkocht Hockney dit schilderij via een New 

Yorkse galerie voor 18.000 dollar. Al een paar maanden later verkocht de nieuwe eigenaar het door voor d rie keer dat 

bedrag. Daarna reisde het schilderij van Londen naar New York, om in 1985 bij de rijke entertainment -entrepreneur 

David Geffen in Malibu terecht te komen. Geffen verkocht het in 1995 aan de Britse miljardair Joe Lewis. Lewis liet het 

in novemb er 2018 veilen bij Christieôs, New York, waar het 90,3 miljoen dollar (79,4 miljoen euro) opbracht.3 

 
Afbeelding 3 Vincent van Gogh, Portret van Dr. Gachet, 1890, olieverf op doek, 67 × 56 cm.  Dit is de duurste Van 

Gogh 'ooit': G eveild voor 82,5 miljoen dollar (ongeveer 73,45 miljoen euro) bij Christieôs, New York, mei 1990. 

Bij veel veilingrecords gaat het om kunstenaars die al lang niet meer leven, denk aan Leonardo da Vinci 

of Vincent van Gogh. Kunstenaars die tijdens hun leven  al topprijzen krijgen voor hun werk zijn 

uitzonderingen. De Brit David Hockney is zoôn uitzondering, net als de Amerikaan Jeff Koons (afb. 4), 

Gerhard Richter uit Duitsland en Damien Hirst uit Engeland. Maar ook Nederland kent enkele uitschieters. 

Marlene  Dumas is al sinds jaren de meest succesvolle Nederlandse kunstenaar. Haar olieverfschilderijen 

en werken op papier, meestal met aquarelverf, hebben eigenlijk altijd de mens als onderwerp. Vaak 

vormen fotoôs het uitgangspunt, ook van mensen die bekend zijn van televisie of andere massamedia. In 

haar aansprekende, losse stijl weet Dumas met slechts enkele suggestieve streken en vegen iemands 

gezichtsuitdrukking of lichaamshouding weer te geven. Deze combinatie van herkenbare beelden en 

schijnbaar moeiteloze uitdrukkingskracht is er misschien de oorzaak van dat haar werk zo breed 

gewaardeerd wordt, ook in financiële zin. Toch zijn haar werken op het tweede gezicht meestal niet zo 

aangenaam als ze in eerste instantie lijken.  
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Afbeelding 4 In het atelier van Jeff Koons in New York werken vele assistenten mee om tegemoet te komen aan de 

vraag van de kunstmarkt naar zijn werk. 4 

Een voorbeeld daarvan is het olieverfschilderij Die Baba ( de baby ) uit 1985 (afb. 5). Het is op het eerste 
gezich t een zoetig portret van een keurig gekapt en gekleed kindje. Maar Dumas heeft de blik van het 
kind heel subtiel iets kwaadaardigs meegegeven, wat een verontrustend, vervreemdend effect heeft. Dit 
heeft geen negatieve gevolgen gehad voor de prijs die het s childerij opbracht op de veiling, integendeel. 
In november 2006 verkocht veilinghuis Christieôs het schilderij voor bijna twee miljoen dollar aan de 
Saatchi Gallery in Londen. 5 Dit is één van de hoogste prijzen ooit betaald voor een werk van Dumas, 
maar no g niet eens de allerhoogste. In 2008 werd haar schilderij The Visitor uit 1995 verkocht voor 6,3 

miljoen dollar (afb. 6). 6 Eén verklaring voor de hogere prijs is het grotere formaat van dit schilderij. Ook 

dit schilderij bezit de spanning tussen een op het  eerste oog aantrekkelijk plaatje en een sinistere inhoud 
na wat langer kijken. Overigens krijgt Dumas zelf slechts een klein deel van deze miljoenen, want de 
werken waren niet meer in haar bezit. Op basis van het zogenaamde volgrecht krijgt ze als maker e en 
klein percentage van veilingopbrengsten tot een maximum van ú 12.500.7 Maar ze profiteert ook op een 
indirecte manier van de hoge veilingopbrengsten, omdat die de verkoop van haar werk uit de eerste hand 

stimuleren. 8 Kopers weten immers dat hun aankoop waardevast is en misschien wel winstgevend. Dat is 
een factor die meespeelt naast het simpelweg mooi vinden van een kunstwerk. Verkoopexposities met 
werk van Dumas zijn dan ook meestal direct uitverkocht.  
 

 
Afbeelding 5 Marlene Dumas, Die Baba, 1985, olieverf op doek, 130 x 110 cm, Saatchi Gallery, Londen. Geveild voor 

1.920.000 dollar bij Christieôs, New York, november 2006. 



BEELDENDE VAKKEN VWO  | SYLLABUS CENTRAAL EXAMEN 2023        

Versie 2 

 

Pagina 41  van 147  

 

 
Afbeelding 6 Marlene Dumas, The Visitor, 1995, olieverf op doek, 180 x 300 cm, Geveild voor 6.337.340 dollar bij 

Sotheby's, London, juli 2008.  

 
Afbeelding 7 Marlene Dumas aan het werk in haar atelier in Amsterdam, 2014. In tegenstelling tot k unstenaars als Jeff 

Koons, die hun atelier runnen als een fabriek, met vele medewerkers, maakt Dumas haar werken eigenhandig. 9 
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Afbeelding 8 Eén van de werkplaatsen in Atelier Van Lieshout, het grootschalige fabriekachtige atelier  dat Joep van 

Lieshout in 1995 oprichtte om er zijn gigantische werken te maken. Atelier Van Lieshout is gehuisvest in een grote 

loods in de haven van Rotterdam. Van Lieshouts kunstpraktijk is zo succesvol dat hij zoôn twintig werknemers in dienst 

heeft vo or de productie. Verder heeft Atelier Van Lieshout nog vier mensen in dienst voor de organisatie van 

opdrachten, tentoonstellingen en publiciteit. 10  

Marlene Dumas en nog een handjevol anderen, zoals Rineke Dijkstra, Desirée Dolron, Michael Raedecker 

en Joe p van Lieshout, vormen het topje van een enorme ijsberg van Nederlandse beeldend kunstenaars 

die blij zijn als ze enkele keren per jaar een werk voor een paar duizend of een paar honderd euro 

kunnen verkopen. 11  

De financiële situatie van hedendaagse ontwerp ers en architecten verschilt wezenlijk van die van 

beeldend kunstenaars. Ontwerpers en architecten werken in principe altijd in opdracht van bedrijven, 

overheid of particulieren. óVrij werkô komt bij deze beroepsgroepen vrijwel niet voor, alleen een enkele 

keer als middel om ideeën te testen of om de eigen ideeënrijkdom onder de aandacht van mogelijke 

opdrachtgevers te brengen. Bij beeldend kunstenaars is het juist andersom . In principe maken zij óvrijô of 

óautonoomô werk, en slechts een enkele keer werken zij in opdracht. Ook is hun persoonlijke relatie tot 

het werk  anders: een ontwerper of architect die geen opdrachten meer krijgt, zal de beroepspraktijk 

beëindigen, terwijl beeldend kunstenaars over het algemeen zó gepassioneerd zijn dat zij ook kunst 

blij ven maken als daar geen inkomsten tegenover staan. 12  

(OVER)LEVEN ALS BEEL DEND KUNSTENAAR IN N EDERLAND  

Voor kunstenaars die niet kunnen leven van hun werk is er in Nederland overheidsfinanciering 

beschikbaar in de vorm van allerlei subsidies. De overheid biedt deze subsidies aan , omdat de waarde 

van kunst en cultuur voor de samenleving wordt beschouwd als groter dan alleen de geldelijke waarde. 

Minister Ingrid van Engelshoven van Onderwijs, Cultuur en Wetenschappen formuleerde het in 2018 zo: 

óCultuur heeft in de eerste plaats een eigen, intrinsieke waarde. Als uiting van allerdiepste gedachten of 

zielenroerselen, van schoonheid en verfijning, of juist van confrontatie en rauwheid. Daarnaast heeft 

cultuur ook een belangrijke maatschappelijke functie, als th ermometer voor de tijdgeest.ô13  Kortom, een 

maatschappij kán niet zonder kunst en cultuur. Dat is al decennialang het belangrijkste argument voor 

het subsidi±ren van kunstenaars en kunst. Het wordt door kunsteconomen het ómerit-good argumentô 

genoemd. Dit a rgument komt hierop neer: kunst is goed voor mensen, maar zelf zijn zij niet goed in 

staat de waarde ervan in te zien voor hun eigen welzijn. Daarom moet de overheid de rol van opvoeder 

op zich nemen en de productie van kunst stimuleren. Zeg maar: kunst vo or ieders bestwil. 14  
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Afbeelding 9 Corneille, stropdas (ontwerp) voor de Society Shop, 1996.  

Er is sinds de jaren tachtig van de vorige eeuw in Nederland veel gediscussieerd over de voors en tegens 

van subsidies voor kunst en cult uur. Aan de ene kant is iedereen het er wel over eens dat cultuur moeten 

worden ondersteund als deze ten onder dreigt te gaan op de vrije markt, omdat een maatschappij kunst 

nodig heeft om andere dan alleen economische redenen. Aan de andere kant wordt er gezegd, ook door 

bestuurders, dat subsidie kunstenaars vervreemdt van de samenleving. Ze zouden niet meer genoeg hun 

best doen om het publiek voor hun werk te interesseren en zich al te zeer opsluiten in hun eigen wereld. 

De eerste bestuurder die dit tot l eidraad van zijn beleid maakte, was Rick van der Ploeg, staatssecretaris 

voor cultuur en media van 1998 tot 2002. Hij vond dat kunstenaars zich moesten opstellen als ócultureel 

ondernemersô, waarmee hij bedoelde dat kunstenaars op zoek moesten gaan naar andere financiers dan 

de overheid. Zij moesten meer werk verkopen, of opdrachtgevers vinden. Die boodschap kwam hard aan 

en stuitte op veel verzet. Na Van der Ploeg is de vermindering van kunst -  en cultuursubsidies door 

andere bestuurders voortgezet.  

 

Sinds dien is het onder beeldend kunstenaars gewoner geworden om over geld te praten. Lange tijd was 

het enigszins ongepast om de woorden ókunstô en ógeldô in ®®n adem uit te spreken. Commercie was een 

vies woord in de wereld van de beeldende kunst en er werd me t argwaan gekeken naar kunstenaars die 

het ene werk naar het andere verkochten of die hun werk (lieten) gebruiken voor merchandise. De 

schilder Corneille bijvoorbeeld werd in de jaren negentig door velen met  de nek aangekeken omdat hij 

stropd assen ontwierp  voor een bedrijf  (afb. 9) . Kunst maakte je voor een hoger doel, zo was de norm, 

niet voor geld.  

 

Tegenwoordig is dat anders. Als kunstenaars hun creativiteit inzetten om inkomsten te verwerven geldt 

dat nu als een meerwaarde, als een teken dat ze een bru g proberen te slaan naar de samenleving. Geld 

wordt gezien als een vorm van publieke waardering. Het cultureel ondernemerschap dat staatssecretaris 

Van der Ploeg rond 2000 introduceerde als een nieuwe uitdaging voor kunstenaars, is inmiddels aanvaard 

als e en vanzelfsprekend onderdeel van het kunstenaarschap  (afb. 10 en afb. 11) . Deze ontwikkeling 

hangt overigens samen met de bredere tendens in de samenleving om de vrije markt meer ruimte te 

geven , naast de  sturende  overheid.  
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Afbeelding  10  Studio Roosegaarde, Van Gogh Path, 2012 -2015, Nuenen -Eindhoven, onderdeel van het project Smart 

Highway. Het Van Goghpad is een fietspad met duizenden ingelegde zonlicht absorberende óstenenô die in het donker 

oplichten. De opli chtende patronen doen denken aan de schilderijen van Van Gogh. Het resultaat is een visueel 

spektakel én een veiliger fietspad.  

 
Afbeelding 11  Het voedselbos in Amsterdam Zuid -Oost dat vanaf 2019 wordt ontwikkeld op initiatief van  Debra 

Solomon en URBANIAHOEVE, Social Design Lab voor stadslandbouw. In tegenstelling tot andere voedselbossen in 

Nederland zal Voedselbos Amsterdam Zuidoost niet bestaan uit één terrein, maar uit meerdere ecologisch beheerde 

plekken met een totale opperv lakte van ongeveer 45 hectare.  

De beroepspraktijk van hedendaagse kunstenaars die proberen iets te maken dat niet alleen mooi is -  of 

zelfs helemaal niet mooi -  maar ook een economische of sociaal -maatschappelijke betekenis heeft, lijkt 

wel een beetje op d ie van kunstenaars vóór de opkomst van industriële massaproductie. Toen waren 

beeldend kunstenaars onmisbaar, bijvoorbeeld voor de productie van luxe gebruiksvoorwerpen, de 
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verfraaiing van gebouwen, het aanleggen van tuinen of het illustreren van boeken. H et onderscheid 

tussen óvrijeô kunst aan de ene kant en toegepaste kunst of design aan de andere kant bestond nog niet. 

Het verschil tussen kunstenaar en ambachtsman of ïvrouw was ook niet groot. Pas in de negentiende 

eeuw maakten kunstenaars er een erekwes tie van dat hun kunst puur als kunst werd gewaardeerd, en 

niet bijvoorbeeld als decoratie, als statussymbool of als reclameboodschap voor een opdrachtgever. Het 

begrip ólôart pour lôartô (kunst om de kuns t)  werd geboren. Kunst moest worden gewaardeerd vanw ege de 

unieke, eigenlijk onbetaalbare waarde, niet omdat het een praktisch nut had of een boodschap uit moest 

dragen . Een kunstwerk werd meer dan ooit gezien als een product van een genie, iemand met goddelijke 

gaven. Daarom werden schilderijen in de negen tiende eeuw steeds duurder. De prijs van kunstwerken 

werd ook steeds meer losgekoppeld van meetbare aspecten zoals de prijs van grondstoffen (die werden 

juist goedkoper door de industriële productie), of het aantal uren dat de kunstenaar eraan had gewerkt.  

De fantastische prijzen die sommige kunstwerken in de huidige tijd opbrengen, is een uiteindelijk 

resultaat van deze ontwikkeling. Kunstwerken werden in de negentiende eeuw buitenbeentjes, 

onvergelijkbaar met andere gebruiksgoederen. 15  

 

Dat was eeuwenlang heel anders. Kunstenaars werkten veelal in opdracht van wereldse en religieuze 

machthebbers of van rijke privépersonen en voegden zich naar hun wensen. Vaak waren zij zelfs in 

dienst van het hof. En als zij voor de vrije markt werkten produceerden zij simp elweg dat waar de 

meeste vraag naar was, desgewenst in grote hoeveelheden, met inzet van assistenten. Hun artistieke 

vrijheid was beperkt, maar zij hadden een duidelijke rol in de samenleving.  

DE HOLLANDSE ZEVENTI ENDE EEUW: GOUDEN TI JDEN, OOK VOOR DE KU NST ENAAR  

In de zeventiende eeuw  gingen kunstwerken als warme broodjes over de toonbank. Niet altijd letterlijk 

over een toonbank, want kunstwerken werden op de gekste plekken verkocht, bijvoorbeeld op de markt, 

in een herberg, zelfs op kermissen. Buitenlandse  bezoekers verbaasden zich erover dat  iedereen in de 

(Noordelijke) Nederlanden, van arm tot rijk, schilderijen aan de muur had. Ook de werkplaatsen van 

slagers, bakkers, smeden en ambachtslieden waren versierd met schilderijen. Rijke burgers hadden soms 

we l honderden schilderijen in hun huis hangen. De zeventiende eeuw was dus vooral ook voor beeldend 

kunstenaars een Gouden Eeuw! 16  
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Afbeelding  12  Voorbeeld van een zeventiende -eeuws Hollands interieur met schilderijen aan de mu ren. Hendrick M. 

Sorgh, Jacob Bierens met zijn vrouw Cornelia Haeck, hun drie kinderen en een dienstmeid, 1663, olieverf op paneel, 

52,5 x 71 cm, collectie Rijksdienst voor het Cultureel Erfgoed. Jacob Bierens (1622 -1664) was een welgestelde 

doopsgezinde A msterdamse zijdehandelaar. De familie Bierens woonde tegenover de Oude Kerk in de Warmoesstraat, 

een wijk in Amsterdam waar veel geloofsgenoten huisden, dicht bij de vismarkt achter de Dam.  

Dat had alles te maken met de enorme welvaart die in de Noordelijk e Nederlanden ontstond nadat de 

Spanjaarden waren verdreven. De Zuidelijke Nederlanden stonden nog wél onder heerschappij van de 

Spanjaarden. Antwerpen verloor haar positie als de belangrijkste handelsstad van Noord -Europa, 

Amsterdam nam die plek over. Ams terdam bloeide en groeide, van ongeveer 30.000 inwoners in 1580, 

naar zoôn 200.000 in 1670, maar dat gold ook voor steden als Enkhuizen, Rotterdam, Haarlem en Leiden. 

De opbloei van deze steden was voor een deel te danken aan instroom van mensen uit Antwer pen en 

andere zuidelijke steden, waar de economie was ingestort en waar de Spanjaarden iedereen die een 

ander geloof dan het katholicisme aanhing, lieten vervolgen.  

 

De Zuidelijke Nederlanders namen hun vakkennis en ondernemerschap mee, maar óók hun eigen  

gewoontes. De óBrabandersô, zoals de Zuidelijke Nederlanders werden genoemd, hadden een wat 

luxueuzere levensstijl dan de sobere Hollanders. Daartoe hoorde ook het kopen van kunst. Vooral in 

Antwerpen was het in de zestiende eeuw gewoon geworden dat welva rende burgers kunstwerken kochten 

om hun huizen mee te verfraaien. Maar zij vonden de werken die de noordelijke kunstenaars maakten 

niet aantrekkelijk en te duur. Dus lieten ze kunst uit het zuiden importeren. In het begin stuitte dit op 

hevig protest van de noordelijke kunstenaars, gesteund door de gilden, maar al snel pasten zij zich aan: 

ze begonnen werk te leveren dat w®l in de smaak viel bij de óBrabandersô. Ondertussen begonnen 

Nederlandse burgers het stiekem ook wel chique te vinden om kunst in huis te halen. Daardoor nam de 

vraag steeds verder toe. Zó groot was de behoefte aan kunst, dat sommige kunstenaars zich gingen 

specialiseren in órasô schilderen, dat wil zeggen snel schilderen. Natuurlijk vestigden veel kunstenaars van 

buiten zich in de Hollan dse steden om een graantje mee te pikken van de grote sommen geld die 

omgingen op de kunstmarkt. Deze nieuwkomers probeerden nieuwe onderwerpen uit, waarvan ze 

dachten dat die goed in de markt zouden liggen, zoals stillevens, huiselijke scènes 

(ógenrevoorstellingenô), landschappen en zeegezichten. Zo ontstonden de genres waar de Gouden Eeuw 
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bekend om staat. 17  (afb. 12 -19) Sommige kunstenaars specialiseerden zich in één of twee onderwerpen 

die goed in de markt lagen, zoals Aert van der Neer, die landschappen bij maanlicht en winterse  taferelen 

als specialiteit had  (afb. 19) .  
 

 
Afbeelding 13  Het bloemstilleven was in de zeventiende -eeuwse Republiek een populair genre. Jan Davidsz. de Heem, 

Stilleven met bloemen in een glazen vaas, 165 0-1683, olieverf op koper, 54,5 x 36,5 cm, Rijksmuseum, Amsterdam, 

bruikleen van de gemeente Amsterdam (legaat A. van der Hoop).  

 
Afbeelding 14  Een zeegezicht van Willem van de Velde, Het kanonschot, ca. 1680, olieverf op doek, 78,5 x 67 cm, 

Rijksmuseum, Amsterdam. Een oorlogsschip bij windstilte met slappe zeilen lost een kanonschot. Aan weerszijden 

twee sloepen, in de verte een ander oorlogssch ip, met gestreken zeilen.  
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Afbeelding 15  Judith Leyster, Het concert, 1631 -1633, olieverf op doek, 59,6 x 86,3 cm, National Museum of Women 

in the Arts, Washington D.C. Dit is een zogeheten genrevoorstelling, een kunstwerk dat een  huiselijk tafereel laat zien. 

Genrevoorstellingen waren erg populair in de zeventiende eeuw. Judith Leyster was een van de weinige vrouwen in de 

zeventiende eeuw die werkten als zelfstandig gevestigde schilders met een eigen atelier en met eigen personeel . 

 
Afbeelding 16  Pieter de Hooch, Een moeder die het haar van haar kind reinigt, bekend als Moedertaak, ca. 1658 -ca. 

1660, olieverf op doek, 52,5 × 61 cm, Rijksmuseum, Amsterdam. Op deze genrevoorstelling onderzoekt een moeder 

haa r kind grondig op luizen. Ze zitten in een sober Hollands interieur, met Delfts blauwe tegeltjes en een bedstee. Ook 

hier hangen schilderijen aan de muren. Rechtsvoor staat een ókakstoelô, een kinderstoel met ingebouwde po. Door de 

deur is een glimp van de  zonnige achterkamer en de tuin te zien. Dit soort doorkijkjes waren de specialiteit van De 

Hooch.  
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Afbeelding  17  Jacob Isaacksz van Ruisdael, Gezicht op Haarlem uit het noordwesten, met de blekerijen op de 

voorgrond, ca. 1650 -ca.  1682, olieverf op doek, 43 × 38 cm, Rijksmuseum, Amsterdam. Het landschapsschilderij 

ontwikkelde zich in de zeventiende eeuw tot een zelfstandig genre.  

 
Afbeelding  18  Pieter Claesz., Vanitasstilleven met de Doornuittrekker, 1628,  olieverf op paneel, 71,5 × 80,5 cm, 

Rijksmuseum, Amsterdam. Claesz toont het studiemateriaal van een geletterde schilder: boeken, tekeningen, een 

harnas, muziekinstrumenten en een gipsafdruk van een antiek beeldhouwwerk, de Doornuittrekker. Op tafel ligge n 

een penseel en een palet. De botten en het doodshoofd herinneren eraan dat alles in het aardse bestaan vergankelijk 

is en slechts schijnbaar belangrijk (dit wordt de vanitas -symboliek genoemd).  
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Afbeelding  19  Aert van der Neer, Riviergezicht bij maanlicht, ca. 1640 -ca. 1650, olieverf op paneel, 55cm × 103 cm, 

Rijksmuseum, Amsterdam. Van der Neer was een schilder met twee specialiteiten: winterse taferelen en nachtelijke, 

maanbeschenen landschappen, ook wel ómaneschijntjesô genoemd. 

HET STADHUIS VAN AMS TERDAM 1648 - 1667  

Naast de bloeiende vrije kunstmarkt vormden opdrachten van bestuurders in deze welvarende tijd een 

belangrijke inkomstenbron. Dat waren niet alleen de stadhouders, maar ook bestuurders van provinciën 

en steden, die in de Republiek der Zeven Verenigde Nederlanden in vergaande mate zelfstandig waren. 

Amsterdam was de rijkste stad van de Republiek en wilde dat weten ook. De bouw van het ongekend 

grote en overdadig gedecoreerde Amsterdamse stadh uis op de Dam, tussen 1648 en 1667, moet dan ook 

gezien worden als een middel om de eigen macht en welvaart te tonen. 18  (afb. 20) Exterieur en interieur 

van het Amsterdamse stadhuis zijn zó luxueus en imponerend, dat het in 1808 eenvoudig verbouwd kon 

worde n tot paleis voor koning Lodewijk Napoleon, die als vertegenwoordiger van het Franse keizerrijk 

over Holland regeerde. Daarna nam het Nederlandse koningshuis het over. Tegenwoordig staat het 

stadhuis daarom bekend als het Paleis op de Dam.  

 

In de zeventie nde eeuw verschafte de bouw van het stadhuis jarenlang werk aan architecten , 

bouwopzichters en bouwvakkers, maar ook aan beeldhouwers, schilders, decorateurs, en ontwerpers en 

makers van behang en tapijten. De stad Amsterdam koos daarbij steeds voor de bes te architecten en 

kunstenaars, al moesten die soms van buiten de stad naar Amsterdam gelokt worden met hoge 

honoraria, uitstekende huisvesting en aantrekkelijke ósecundaire arbeidsvoorwaardenô. 
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Afbeelding  20  Gerrit Adriaensz. Ber ckheyde, Het stadhuis op de Dam in Amsterdam, 1672, olieverf op doek, 33,5 cm × 

41,5 cm, Rijksmuseum Amsterdam.  

De architect Jacob van Campen (1596 -1657) kreeg de opdracht het Amsterdamse stadhuis te ontwerpen. 

Van Campen had al naam gemaakt met enkele pre stigieuze gebouwen in de stijl van het Hollands 

classicisme, een stijl die herkend kan worden aan het gebruik van elementen uit de klassieke oudheid, 

zoals zuilen of pilasters, een timpaan en een strenge, tot in details doorgevoerde symmetrie. Voor Johan 

Maurits, graaf van Nassau -Siegen, had Van Campen in Den Haag een stadspaleis ontworpen, het huidige 

museum het Mauritshuis. Het gebouw was in 1644 voltooid en werd gezien als een subliem voorbeeld van 

de nieuwe bouwstijl.  
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Afbeelding  21  Bartholomeus Johannes van Hove, Het Mauritshuis te Den Haag, 1825, olieverf op paneel, 62 x 72 cm, 

Rijksmuseum, Amsterdam. Het Mauritshuis staat tegenwoordig symbool voor verrijking door slavernij. Johan Maurits 

van Nassau -Siegen was namelijk gouvern eur van de Nederlandse kolonie Brazilië, waar slavernij het wrede 

óverdienmodelô was.19  

 
Afbeelding  22  Jacob van Campen (naar), 1648, platte grond  van het stadhuis van Amsterdam.  

1 = vierschaar,  

2 = burgemeesterskamer,  

3 = roepstoel,  

4 = justitiekamer,  

5 = burgerzaal,  

6 = galerijen,  

7 = binnenplaatsen  
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Het stadhuis van Amsterdam moest echter een paar maatjes groter worden dan het Mauritshuis en was 

qua indeling natuurlijk veel ingewikkelder dan een luxe woonhuis vo or een graaf. Omdat Amsterdam 

sterk groeide, werd het bestuur van de stad steeds gecompliceerder. Dit betekende dat er veel aparte 

afdelingen waren die in het nieuwe gebouw allemaal een eigen kantoor moesten krijgen. Zo moesten er 

ruimtes komen voor huweli jkse zaken, voor zeezaken, voor verzekeringen, voor de wisselbank en voor de 

ódesolate boedelô, dat wil zeggen faillissementen. Er was een grote burgerzaal gepland en een statig 

burgemeestersvertrek waar de burgemeesters (destijds waren er altijd vier burg emeesters) met hun 

adviesraad van oud -burgemeesters vergaderden (afb. 22) . Verder werden er in het stadhuis openbare 

terdoodveroordelingen uitgesproken. Dat gebeurde in een ruimte die de óvierschaarô werd genoemd. Deze 

bevond op de begane grond, precies in  het  midden tussen de twee ingangen  (afb.22) . 

 

 
Afbeelding  23  Bartholomeus van der Helst, Portret van Andries Bicker, 1642, olieverf op paneel, 93,5 × b 70,5 cm, 

Rijksmuseum, Amsterdam. Andries Bicker (1586 -1652) was en van de burgemeesters van Amsterdam ten tijde van de 

bouw van het nieuwe stadhuis. De kraag die hij op dit schilderij draagt was in deze tijd een modieus s tatussymbool 

voor welgestelde mannen en vrouwen. Dit soort kragen werden molensteenkragen genoemd, omdat de vorm ervan 

lijkt op een molensteen. De molensteenkraag is in de tweede helft van de zestiende eeuw door Spanjaarden in de 

Zuidelijke Nederlanden geï ntroduceerd en groeide daarna ook in de Republiek uit tot een fashion statement. Voor het 

maken van een molensteenkraag was zeer veel batist nodig, een fijndradig linnenweefsel, soms wel vijftien meter in 

totaal. De batist werd gewassen, gebleekt en gestev en, waarna de stof gerimpeld werd of met plooien aan een boord 

vastgezet. Daarna werd de stof met rondzetijzers of pijperijzers in vorm gebracht. De kragen in de loop der tijd steeds 

groter, zo groot dat ze met een metalen draadwerkje, moesten worden onder steund. In de jaren dertig en veertig van 

de zeventiende eeuw raakte de dikke molensteenkraag uit de mode, en werden platte kragen de nieuwe trend (zie 

afbeelding 24). De witte kragen hadden ook een praktische functie: ze vingen de huidschilfers op die op de donkere 

kleding goed te zien zouden zijn .20  
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Afbeelding  24  Ferdinand Bol, Zes regenten en de bode van het Nieuwe Zijds Huiszittenhuis te Amsterdam, 1657, 

olieverf op doek, 143 × 192 cm, Rijksmuseum, Amsterdam, bruikleen van de  gemeente Amsterdam. De mode van de 

dikke molensteenkraag was voorbij toen deze Amsterdamse bestuurders en de bode van het Huiszittenhuis (een soort 

zeventiende -eeuwse voedselbank) poseerden voor dit groepsportret. Allen hebben platte witte kragen die stra lend 

afsteken bij hun zwarte kleding. De kleur zwart voor kleding werd gezien als chic maar drukte tegelijk soberheid en 

ernst uit. Daarom kleedden stadsbestuurders, dominees en ouderen zich in de Gouden Eeuw meestal in zwart.  

Vanaf het begin was duidelijk  dat het gebouw naar ontwerp van Van Campen veel geld zou gaan kosten, 

méér dan ontwerpen van andere architecten die de revue waren gepasseerd. Dit leverde het 

stadsbestuur veel kritiek op, vooral omdat de financiële situatie van de stad aan het begin van de jaren 

1640 niet zo florissant was. Toch werd de bouw op 20 januari 1648 gestart door het heien van in totaal 

13.659 houten palen, een ongekend groot aantal voor één gebouw en een van de redenen waarom het 

stadhuis al tijdens de bouw het Achtste Wereldwo nder werd genoemd. 21   

Jacob van Campen moest toezicht houden op de bouw, maar woonde niet in Amsterdam. De stad bood 

hem daarom voor lange periodes onderdak in Amsterdam, in de beste hotels. Daar at en dronk hij voor 

flinke bedragen, óók op kosten van de st ad. Daarnaast presenteerde hij natuurlijk rekeningen voor zijn 

werk. Van Campen moest samenwerken met het zogenaamde stadsfabriekambt, de stadsdienst die 

verantwoordelijk was voor de bouw en het onderhoud van alle openbare werken in de stad. Bij het 

stadsf abriekambt werkten onder meer een stadsmeestertimmerman en een stadsmeestermetselaar. Zij 

waren in dienst van de stad. Omdat het stadhuis werd gebouwd met natuursteen, voornamelijk 

zandsteen, was een extra stadsmeester nodig, namelijk een stadsmeestersteen houwer. De zandstenen 

blokken werden exact op maat gemaakt en voorzien van detailleringen in de stadssteenhouwerij. (afb.  

25 ) Stadsmeesters hadden een hoge maatschappelijke positie en een riant inkomen. Dat gold niet voor 

de dagloners die regelmatig werden  ingehuurd om te helpen bij de bouw van het stadhuis.  

 



BEELDENDE VAKKEN VWO  | SYLLABUS CENTRAAL EXAMEN 2023        

Versie 2 

 

Pagina 55  van 147  

 

 
Afbeelding  25  Stadssteenhouwerij op de Keizersgracht, Amsterdam, ongeveer ter hoogte van nummer 419, tussen de 

Leidsegracht en de Huidenstraat, gezien uit westelijke richting. Dit was destijds de rand van de stad. In de binnenstad 

zou de steenhouwerij te veel overlast geven. 22  Getekend door Barend Graat, circa 1650 -1659. De natuurstenen 

blokken, grotendeels zandsteen, werden op maat aangeleverd vanuit Bentheim of via Br emen. De laatste afwerking 

vond plaats in Amsterdam. 23  

 
Afbeelding  26  Jacob van der Ulft (toegeschreven aan), De Dam te Amsterdam met het nieuwe stadhuis in aanbouw, 

1652 -1689, olieverf op doek, 81 × 100 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.  Het gebouw in het midden is het Waaggebouw, 

dat toen nog op de Dam stond. Op de achtergrond is een deel van De Nieuwe Kerk te zien. Dit schilderij laat duidelijk 

zien hoe sterk het stadhuis destijds afstak bij zijn omgeving, zowel door het nog nieuwe, bij na witte zandsteen als de 

moderne, classicistische bouwstijl (Hollands classicisme, om precies te zijn). In een later stadium van de bouw kwam 

daar de schaal bij: het enorme gebouw stak De Nieuwe Kerk naar de kroon! Het was de bedoeling dat die kerk een 

nieuwe toren zou krijgen, maar de kosten van het stadhuis liepen zo hoog op, dat daar geen geld meer voor was.  
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Voor het vele beeldhouwwerk dat aan en in het stadhuis moest worden gemaakt, vond het stadsbestuur 

binnen de Republiek geen enkel atelier goed ge noeg. Daarom werd een beeldhouwer uit Antwerpen 

aangetrokken, Artus Quellinus (1609 -1668), die al roem had vergaard met vele belangrijke opdrachten. 

Om hem over te halen zich met zijn atelier in Amsterdam te vestigen, bood het stadbestuur hem een 

vergoedin g aan voor huishuur en allerlei privileges, zoals voorrang bij de toekenning van stedelijke 

opdrachten. Hoewel hij de functie van stadsbeeldhouwer kreeg, kwam hij niet in dienst van de stad. Zijn 

zelfstandige werkplaats kwam te liggen tegenover de stadsste enhouwerij, aan de overkant van het water 

van de Keizersgracht. We weten helaas niet hoe die werkplaats eruit heeft gezien, of hoeveel mensen er 

werkten. Een indicatie is dat in Italiaanse werkplaatsen uit deze tijd soms met meer dan honderd mensen 

aan gro te projecten werd gewerkt. 24  De tekening die Jan Luycken aan het einde van de zeventiende eeuw 

maakte van een beeldhouwersatelier geeft in ieder geval geen goed beeld van de enorme werkplaats die 

Quellinus moet hebben gehad, al wordt er wel een indruk mee g egeven van de werkwijze van de 

beeldhouwer in deze tijd (afb. 27) . Daarbij moet wel de kantteken ing worden gemaakt dat beeldhouwers 

een groot beeld niet direct hakten naar voorbeeld van een klein model, zoals de tekening suggereert. Op 

basis een klein mode l werd normaal gesproken een groot model gegoten, dat als voorbeeld diende voor 

het hakken. En om precies goed te hakken had de beeldhouwer bovendien een meetinstrument tot zijn 

beschikking, een finitorium  (afb 28) .  

 

 
Afbeelding  27  Voorstelling van een Hollands beeldhouwersatelier in de zeventiende eeuw naar een tekening van Jan 

Luycken, ets op papier door Caspar Luycken, 1694, ets op papier, plaatrand: 14 × 8,6 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.  
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Afbeelding  28  Voorbeeld van een finitorium uit Leon Battista Albertiôs, De Statua (Over Beeldhouwkunst), 1466 

Quellinus en zijn medewerkers verzorgden een zeer groot deel van het beeldhouwwerk van het stadhuis. 

Daarvoor moest de stad in totaal f 79.165 -11 (het getal ach ter het streepje geeft het aantal stuivers aan) 

betalen, dat is vergelijkbaar met bijna een miljoen euro nu! Er werd gewerkt in verschillende materialen, 

waaronder marmer, Avender steen, Gotlandse steen, Bremer steen en hout. Het materiaal was 

medebepalend  voor het arbeidsloon: het hakken in het harde marmer bijvoorbeeld duurde langer en 

kostte daarom meer  dan het bewerken van het zachte Avender steen (afb.  29 ) .  Om geld te besparen 

werden de hoger gelegen stenen decoraties, die je niet van dichtbij kon zien , niet van marmer gemaakt, 

maar van zandsteen. Om het op marmer te doen lijken werd het voorzien van een geschilderde adering. 

Ook voor de hoger gelegen figuratieve beelden werd geen echt wit marmer gebruikt, maar wit 

geschilderde, zogenaamde Avender steen . Niemand die het verschil zag!  

 

 
Afbeelding  29  Artus Quellinus, Icarus, 1653 -1654, reliëf in marmer in het stadhuis van Amsterdam boven de deur van 

de Desolate Boedelkamer, waar faillissementen werden uitgesproken. Volgens een ou de Griekse mythe kon Icarus 

vliegen met vleugels van was en veren. Hij vloog echter te hoog en kwam te dicht bij de zon, waardoor de was smolt 

en hij in zee stortte. Zijn tragische lot stond symbool voor de ondernemers die hier failliet werden verklaard.  
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Afbeelding  30  Artus Quellinus, Mars, 1653 -1654, half vrijstaand beeld in marmer in de galerij rond de burgerzaal van 

het stadhuis van Amsterdam. Achter oorlogsgod Mars leidde een trap naar de grote en kleine krijgsraadkamer, waar 

de officieren van de stedelijke schutterij vergaderden.  

Niet alleen beelden, reliëfs, uit steen gehouwen decoraties en houtsnijwerk sierden het interieur van het 

stadhuis, veel ruimtes werden bovendien voorzien van enorme schilderingen. De ene schilder kreeg beter 

betaald dan de andere. Zo kreeg Govert Flinck f 2500 (ongeveer 25.500 euro nu) betaald voor zijn 

schoorsteenstuk in de vroedschapszaal (de vroedschap was een soort gemeenteraad), terw ijl Jan 

Bronchorst voor zijn schildering boven de andere schouw in dezelfde ruimte slechts f 1000 ontving, te 

vergelijken met ú10.200 in de huidige tijd.  
 

 
Afbeelding  31  Govert Flinck, Salomon bidt om wijsheid, 1658, olieverf op doek, 465 x 450 cm, schilderstuk in de 

voormalige vroedschapszaal van het Amsterdamse stadhuis, nu Paleis op de Dam.  

Boven de schouw in het burgemeestersvertrek hing, en hangt nog steeds, een gro ot schilderij van 

Ferdinand Bol  (afb. 32) . Het stelt een moment voor uit de strijd tussen Romeinen en Grieken om het 

zuiden van Italië, rond 280 v.Chr. We zien hoe de Griekse Koning Pyrrhus van Epinus tijdens een 

onderhandeling met de Romeinse bevelhebber C aius Fabricius Luscinus probeert hem aan het schrikken 

te maken door plotseling een olifant tevoorschijn te toveren van achter een gordijn. Maar Luscinus geeft 

geen krimp! Eerder had de Griekse koning al geprobeerd om Luscinus om te kopen. Ook dat was niet  

gelukt. Voor de Amsterdamse burgemeesters moest dit integere en dappere gedrag van de Romeinse 

bevelhebber inspiratie bieden om zelf ook zo onverstoorbaar te blijven in vergelijkbare situaties. 25  Ook 

elders in het stadhuis waren scènes uit de  Romeinse gesc hiedenis  geschilderd als lichtend voorbeeld voor 

het stadsbestuur.  
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Afbeelding  32  Ferdinand Bol, Pyrrhus toont Fabritius zijn olifant, 1656, olieverf op doek, 485 x 350 cm. Dit schilderij 

hangt nog steeds in het vroegere burgemees tersvertrek van het Amsterdamse stadhuis, nu Paleis op de Dam.  

 
Afbeelding  33  Pieter de Hooch, Het burgemeestersvertrek in het stadhuis van Amsterdam, circa 1663 -1665, olieverf op 

doek, 112,5 x 99 cm, Museo Nacional Thyssen -Bornem isza, Madrid. Het schilderij Pyrrhus toont Fabritius zijn olifant 

van Ferdinand Bol is deels te zien achter het gordijn, boven de schouw.  

Op het schilderij dat Pieter de Hooch kort na de oplevering van het stadhuis maakte van het 

burgemeestersvertrek is he t schilderij van Ferdinand Bol boven de schouw deels te zien. (afb. 33) Verder 

toont het schilderij de chique schouw zelf, met Griekse zuilen van rood marmer, waarop een zogenaamd 

fries rust -  de horizontale, witte marmeren strook ï met uitgehakte decorati es. De wanden van het 

burgemeestersvertrek waren bekleed met behang, zo laat De Hooch zien, het plafond was voorzien van 

goudkleurige sterren. De vloeren van wit en zwart marmer zijn gelegd in een strikt symmetrisch patroon. 

Het voorname (maar niet protser ige ! We zijn in Holland!) geheel wordt afgemaakt door gordijnen van 

zware, ongetwijfeld kostbare stoffen. 26  

ARCHITECTEN IN DE 21 E EEUW, NEUTELINGS EN  RIEDIJK  

In de huidige tijd wordt het al snel als verspilling beschouwd om zo veel geld te steken in de architectuur 

en aankleding van een overheidsgebouw. De recente gang van zaken bij de renovatie van het Binnenhof, 

het onderkomen van de nationale regering, laat dat goed zien. Hoewel dit misschien wel het belangrijkste 
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overheidsgebouw van Nederland is, staan soberheid en doelmatigheid voorop bij de verbouwing, niet de 

architectonische schoonheid van het resultaat. Het bekendste architectenbureau van Nederland, OMA  

(Office for Metropolitan Architecture) was aanvankelijk bij het project betrokken, maar er rezen steeds 

meer twijfels of OMA -architecte Ellen van Loon soberheid wel zwaarder liet wegen dan architectonische 

kwaliteit. Dat was reden om de samenwerking met h aar te beëindigen. 27   

In Amersfoort was men minder sober bij de bouw van een nieuw  gemeentelijk cultureel centrum  (afb. 

34) . De architecten, Willem Jan Neutelings en Michiel Riedijk, staan bekend om hun vernieuwende, 

spectaculaire gebouwen, net als Jacob va n Campen in de zeventiende eeuw. Het resultaat is 

oogverblindend en opvallend luxe. Binnen is het gebouw afgewerkt met kostbare, eikenhouten 

betimmeringen, onder meer op w anden, vloeren en trappen (afb. 35) . Maar de verantwoordelijke 

wethouder, Mirjam Bare ndregt, moest wel opstappen omdat het budget van ongeveer 45 miljoen euro 

met ruim tien miljoen euro werd overschreden. De tijd zal leren of het gebouw zo waardevol is dat op 

den duur niemand meer moeilijk doet over het geld, net als bij het stadhuis van A msterdam.  

 

 
Afbeelding  34  Cultureel centrum het Eemhuis in Amersfoort door architectenbureau Neutelings Riedijk, geopend 2014, 

exterieur.  

 
Afbeelding  35  Cultureel centrum het Eemhuis in Amersfoort door ar chitectenbureau Neutelings Riedijk, geopend 2014 . 

Interieur van de leeszaal, waarvan de banken, vloeren, kasten en trappen zijn uitgevoerd in eikenhout.  

Neutelings en Riedijk hebben in ieder geval wel de ambitie om gebouwen neer te zetten die net zo lang 

meegaan als het Amsterdamse stadhuis. Ze streven er namelijk naar gebouwen te ontwerpen die 

onlosmakelijk bij een bepaalde plek gaan horen, net zoals het stadhuis (nu Paleis op de Dam) niet weg te 

denken is uit het centrum van Amsterdam. Om dat te bereiken  besteden zij veel aandacht aan de gevels 

van hun gebouwen. Die gevels zijn altijd voorzien van een opvallend materiaal met een bijzondere 

patronen of ornamenten. Daardoor zijn hun gebouwen unieke verschijningen in de bebouwde omgeving, 
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ze zijn niet te mis sen en geven de plek waar ze s taan een kenmerkende identiteit  (afb.37) . In het geval 

van het gemeentehuis in Deventer is er bovendien een letterlijke link gelegd met de identiteit van de 

bewoners van de stad, door de vingerafdrukken van 2264 Deventenaren t e gebruiken als decoratie van 

de gevel. Voor de gevelontwerpen geven Neutelings en Riedijk meestal een opdra cht aan een beeldend 

kunstenaar  (afb. 36) .  

 

 
Afbeelding  36  Vingerafdrukken van inwoners van Deventer in de gevel van het D eventer gemeentehuis, ontwerp Loes 

ten Anscher, architectenbureau Neutelings Riedijk, 2016.  

 
Afbeelding  37  Willem Jan Neutelings en Michiel Riedijk, cultureel centrum Rozet in Arnhem, in 2013 opgeleverd. Een 

speciaal hiervoor ontw orpen rozetvormig ornament siert in een vast patroon de gehele gevel. Het cultureel centrum 

zou eerst óCultuurclusterô gaan heten, maar heeft de naam óRozetô gekregen. Het rozetvormige ornament wordt ook in 

bewerkte vorm gebruikt als logo voor het nieuwe c entrum van Arnhem. Dit is precies waar Neutelings en Riedijk naar 

streven met hun ontwerpen: niet alleen een gebouw neerzetten, maar een locatie en in dit geval een hele stad een 

nieuwe identiteit geven. Zoals de Eiffeltoren staat voor Parijs, en het Palei s op de Dam voor Amsterdam, zo staat 

Rozet nu voor Arnhem.  
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Afbeelding  38  Rozetvormige ornament van beton, in de gevel van cultureel centrum Rozet in Arnhem (2013)  

Architectenbureaus zoals dat van Neutelings en Riedijk krijgen grote opdrachten door mee te doen aan 

een prijsvraag. Voor het cultureel centrum in Arnhem bijvoorbeeld schreef de gemeente een besloten 

prijsvraag uit en koos voor het ontwerp van Neutelings Riedijk, met de typerende betonnen gevel waarin 

een rozetvormig ornament is verwerkt. Hoewel Neutelings en Riedijk vaak opdrachten binnen slepen met 

prijsvragen, hebben ze ook kritiek op de prijsvragenprocedure . Ze vinden het bijvoorbeeld onterecht dat 

meedoen voor een bepaald type gebouw alleen mogelijk is voor archit ecten die in de afgelopen vijf jaar 

dit type gebouw hebben opgeleverd. In plaats daarvan pleiten ze voor terugkeer ótot een systeem waarin 

opdrachtgevers op zoek gaan naar architecten die iets kunnen oplossen.ô28  Prijsvragen kosten 

architectenbureaus veel tijd en inspanning, die vaker niet dan wel wordt beloond met een opdracht. Toch 

is de financiële positie van architecten meestal beter dan die van beeldend kunstenaars, vooral als ze 

verbonden zijn aan een groot bureau. Dat heeft alles te maken met  het  duidelijke economisch nut van 

architectuur.  

KUNST IN HET KONINKR IJK DER NEDERLANDEN  

De negentiende eeuw was een bloeiperiode voor de kunst in Nederland ï en in veel andere Europese 

landen. Terwijl in de achttiende e euw Nederlandse kunstverzamelaars hun geld vooral staken in oudere 

kunst, in prenten uit het buitenland en ï opmerkelijk! ï geschilderd behang (afb.  39 ), ontstond er na 

1800 een ware massamarkt voor eigentijdse schilderkunst, net als in de zeventiende eeuw .29  

 

 
Afbeelding  39  Een voorbeeld van twee geschilderde behangsels, afkomstig uit een kamer in huis Bleyenburg in 

Dordrecht. Geschilderd óbehangô raakte in de achttiende eeuw in de mode voor de aankleding van woningen. Vooral 

schil deringen van landschappen waren populair, omdat die de illusie van ruimte geven. Deze behangsels zijn 

geschilderd door de Dordtse broers Jacob en Abraham van Strij, die eind achttiende eeuw tot de beste 

behangselschilders van Nederland behoorden. In de neg entiende eeuw werd er neergekeken op dergelijke toegepaste 

vormen van kunst. Circa 1790 -1795, olieverf op doek, Rijksmuseum Twenthe, Enschede.  

  

https://www.google.nl/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.rozet.nl%2Fover-rozet%2Fons-verhaal%2F&psig=AOvVaw09y6gydOI4cvMwbCmU52Sf&ust=1583506655836000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCMiFtZLMg-gCFQAAAAAdAAAAABAE
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De interesse in eigentijdse schilderkunst was onder meer te merken aan de groeiende populariteit van 

tentoonste llingen van ólevende meestersô, zoals eigentijdse kunstenaars in deze tijd werden genoemd. De 

Franse koning Lodewijk Napoleon organiseerde de eerste Tentoonstelling van Levende Meesters , in 1808 

in zijn Amsterdamse paleis, het vo ormalige stadhuis van Amste rdam  (afb.  40 ) . De beroemde Parijse 

salons  waren het voorbeeld voor deze tentoonstellingen, waarvoor iedereen een werk kon inzenden, ook 

amateurkunstenaars en, bijzonder in deze tijd, vrouwelijke kunstenaars. Veel werken waren te koop. Na 

1808 werden er no g vele Tentoonstellingen van Levende Meesters  georganiseerd, behalve in Amsterdam 

ook in Den Haag en later in andere Nederlandse steden. Na 1917 stopte de traditie, maar ondertussen 

waren er tal van plekken bij gekomen waar eigentijdse  kunst te zien was, z oals kunsthandels en 

kunstenaarsverenigingen.  

 

 
Afbeelding 40  J. Andriessen, Tentoonstelling van Levende Meesters, Amsterdam, 1808 30  

 
Afbeelding  41  anoniem, Tentoonstelling van Levende Meesters in  Den Haag, 1845  

Kunstenaarsverenigingen ontstonden vanaf de eerste helft van de negentiende eeuw in heel Europa uit 

behoefte aan plekken waar de kunstenaars zelf konden bepalen wat er getoond werd. In Nederland 

bestaan sommige van deze kunstenaarsverenigingen n og steeds, zoals Arti et Amicitiae in Amsterdam 

(1839 opgericht) de Haagsche Kunstkring (1891) en De Onafhankelijken in Amsterdam (1912).  
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Afbeelding  42  Feest in De Haagsche Kunstkring, 1910 -1911  

ATELIERS IN DE NEGEN TIENDE EEUW  

Schilders in Nederland legden zich in de negentiende eeuw vaak toe op werk dat geïnspireerd was op de 

zeventiende -eeuwse schilderkunst (landschappen, stillevens en genrestukken). Er was in de politiek en 

maatschappij sprake van een sterk nationalistisch gevo el, dat samenhing met het ontstaan van het 

Koninkrijk der Nederlanden in 1815 . De 'gouden' zeventiende eeuw diende als het grote voorbeeld en als 

inspiratiebron voor dit nieuwe koninkrijk en dit had zeker ook zijn weerslag in de kunst. Kunstenaars 

richtte n hun ateliers vaak in in de 'Hollandse stijl' die geënt was op het beeld dat men in de negentiende 

eeuw had van de zeventiende eeuw. Zij verzamelden met dat doel vaak antiek, zoals meubels, 

schilderijen, serviezen en kleden. Reden hiervoor was dat deze om geving inspiratie bood voor de 

schilderijen die ze vervaardigden, maar ook om bij bezoek van de clientèle aan het atelier een omgeving 

te tonen die voldeed aan de smaak en verwachtingen van dit koperspubliek.  
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Afbeelding  43  De sc hilder Hendrik Willem Mesdag in zijn atelier in Den Haag in 1889  

 
Afbeelding  44  Jan Hoynck van Papendrecht, schilder van het militaire leven, in zijn atelier, foto gepubliceerd in 

Elsevier's Geïllustreerd Maandschrift. Jaargang 8 (1898). In een artikel in Elsevier wordt zijn werk besproken en merkt 

de auteur het volgen de op: "Zoo werkt hij rusteloos voort en evenals de krijgslui zorgen dat de zwaarden niet roesten 

in de scheeden, zoo blijven bij hem pen en potlood nooit lang ongeb ruikt."  
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Afbeelding  45  Anoniem, Evert Pieters in zijn atelier met nagebouwde boerenwoning, Blaricum, vermoedelijk 1903, 

albuminedruk 23,4 x 28,5 cm. RKD Den Haag  

De ateliers bevatten daarnaast vaak hoekjes die pasten bij het specifieke genre waarin de schilder was 

gespecialiseerd. Schilders van het militaire genre hadden de wanden gevuld met wapens (afb. 44.) en de 

specialisten in het boeren -  of vissersgenre hadden een hoekje van een (eenvoudig) boeren -  of 

vissersinterieur. Ee n enkeling liet zelfs een heel boereninterieur nabouwen (afb. 45). Landschapschilders 

trokken in de negentiende eeuw steeds meer naar buiten om schetsen te maken die ze vervolgens 

gebruikten in het atelier. De landschapschilders trokken in de zomers naar p ittoreske plekken in 

Nederland, bijvoorbeeld plaatsen rondom de Veluwe (Oosterbeek) en de Gooise hei (Laren) om daar de 

natuur en het landelijke leven direct vast te leggen (afb. 47 en afb. 48). Sommige plekken waren zo 

populair dat er 'kunstenaarskolonies ' ontstonden.  
 

 
Afbeelding  46  Jacob Maris, De schilder Frederik Hendrik Kaemmerer aan het werk in Oosterbeek, 1861 -  1862  
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Afbeelding  47  Anton Mauve, Heide bij Laren, 1887 olieverf op doek, h 77cm × b 1 04cm. Mauve schilderde vanaf 1882 

in Laren, een dorp op kale heidegronden met hier en daar wat bomen en struiken. De schapenkuddes op de heide 

werden een geliefd onderwerp. In zijn atelier verwerkte hij de studies die hij buiten had gemaakt tot grote 

compo sities. Zijn 'schaapskuddes' werden, zegt men, nog nat van zijn ezel verkocht aan gretige Amerikanen. Waarbij 

'sheep coming' duurder waren dan 'sheep going'. Zijn vrouw werkte hard mee aan het artistieke en financiële succes 

van haar man. Zij maakte dageli jks zijn schilderskist klaar, zorgde voor de paneeltjes, schone lappen, penselen en 

verf. 31  

 
Afbeelding  48  In 1886 verhuisde Mauve van Den Haag naar Laren. De afbeelding toont de tuin van óVilla Ari±tteô in de 

sneeuw, met rechts he t houten atelier met serre. Mauve woonde enkele jaren op dit adres (Naarderstraat 48 in 

Laren). Mauve schreef al in 1882 opgetogen aan zijn vrouw over Laren en omgeving: " Het is aandoenlijk mooi hier, 

van een fijnheid van lijnen en lieflijke poëzie straalt  uit alles: binnenhuizen, wegen, akkers, prachtige heide en 

boschjes en de menschen is van het liefste soort dat te bedenken is." Een jaar nadien schreef hij aan Arina 

Hugenholtz : "Duizend schilderijen van de mooiste innige soort in een uur, het is luilekk erland voor een schilder, ik 

geloof dat ik er maar voorgoed ga wonen. ò32  

Kunstenaars ontmoetten elkaar in deze dorpen en trokken er samen op uit om aan het werk te gaan. De 

voordelen van werken in een kunstenaarskolonie boven eenzaam ploeteren waren evident. Van 

schilderen te midden van collegaôs ging een stimulerende werking uit: de kunstenaars voerden discussies 

en leverden kritiek op elkaars werk. Tegenover ongewisse inkomsten stond dat het onderdak op het 

platteland in de regel goedkoop was. En za t iemand krap bij kas, dan was de plaatselijke herbergier of 

winkelier vaak bereid een schilderijtje als betaling te aanvaarden. 33  De hotels en logementen in dergelijke 

plaatsen speelden handig in op deze bezoekers en bouwden zelfs speciale ateliers om het binnen werken 

van deze kunstenaars te faciliteren. Sommige kunstenaars vestigden zich permanent in deze 
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schildersdorpen. De tentoonstelling en verkoop van werk vond overigens veelal plaats in de steden in het 

Westen van Nederland, zoals Amsterdam en Den Ha ag. 34  
 

 
Afbeelding  49  Portret van Willem Witsen voor het raam van zijn boot, George Hendrik Breitner, ca. 1890 -  ca. 1910, 

ontwikkelgelatinezilverdruk, h 505mm × b 400mm  

 
Afbeelding  50  Willem Witsen, Brug over de Rapenburgwal, met gezicht op het Nieuwe Grachtje ('Uilenburg I'), 1911 

Gezien vanaf de atelierboot van Willem Witsen op de Oudeschans.  

Een bijzonder voorbeeld van een werkplek buitenshuis is de atelierboot van de schilder en graficus Willem 

Witsen (afb. 49). Hij legde onder andere Amsterdamse stadsgezichten vast vanuit deze werkplaats (afb. 

50) Opmerkelijk, of juist niet, is dat de hedendaagse schilder Marc Mulders een vergelijkbare werkplek 

voor zichzelf heeft gecreëerd (afb. 51). Net als de negent iende -eeuwse kunstenaars laat hij zich graag 

direct inspireren door de (levende) natuur (afb. 51).  
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Afbeelding  51  Mobiel atelier van Marc Mulders naar ontwerp van Piet Hein Eek, 2019. Geplaatst op het landgoed waar 

Mulders woont en werkt. Piet Hein Eek: "Het atelier dat we nu voor Marc hebben gemaakt is [é] niet alleen een 

atelier, dus de ruimte waar Marc zijn werk maakt, maar omdat het mobiel is en midden in de bloemenvelden staat die 

al jaren door Marc worden geschilderd zou je kunnen stellen dat Marc vanaf nu, als hij in het atelier schildert, in zijn 

eigen werk zijn werk maakt. Het atelier is niet alleen mobiel maar kan met de hand op het onderstel rondgedraaid 

worden waardoor zicht en licht naar eigen believen gekozen kunnen w orden.ò35  

Enkele Nederlandse kunstenaar s die financieel succesvol waren hielden er in de negentiende eeuw twee 

ateliers op na, een werkatelier en een salonatelier. Deze praktijk was in het buitenland gangbaarder dan 

in Nederland, beroemde voorbeelden hiervan zijn de salonateliers van Alma Tadema  (Londen) en Ary 

Scheffer (Parijs) die uitermate luxueus waren en onder meer gebruikt werden om feestjes te geven (afb. 

52). 36  

De salonateliers waren gericht op het ontvangen van publiek, ze werden ingericht met fraaie meubels en 

tapijten, kunst en antiek en er werd af en ingelijst werk van eigen hand getoond. Het werkatelier was 

sober ingericht en vaak niet toegankelijk voor 'gewoon' publiek, hoogstens voor collega kunstenaars.  
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Afbeelding  52  Joe Parkin Mayall, foto van Alma -Tade ma in zijn atelier in Townshend House, ca. 1883, Particuliere 

Collectie  

Aan het einde van de negentiende veranderde de opvatting van en over kunstenaars. De aangeklede 

ateliers raakten uit de gratie. De nadruk kwam te liggen op het atelier als werkplaats o m daarmee het 

idee van de kunstenaar als ambachtsman te onderstrepen. De ruimtes werden sober ingericht: aan de 

wanden hingen studies en schetsen, schildersmateriaal en ander benodigdheden werden niet altijd 

opgeruimd. Op foto's zien we de kunstenaar zitte n of staan te midden van het werk in uitvoering (afb. 53 

en afb. 54). 37  
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Afbeelding  53  Isaac Israëls in zijn atelier, Fotograaf: Willem Witsen, 1892  

 
Afbeelding  54  Isaac Israëls in zijn atelier, ca 1903, fotograaf: Sigmund Löw (toegeschreven aan), 1903  
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MECENAAT VAN HET KON INGSHUIS  

Naast de vrije markt was er  in de negentiende  ook sprake van kunstmecenaat door het koningshuis, dat 

vanaf 1815 in handen was van de familie Oranje -Nassau. De eerste Nederlands e koning Willem I vond 

dat het de taak van de overheid was om kunstenaars in leven te houden -  een gedachte die het 

kunstbeleid van de twintigste eeuw ook grotendeels zou bepalen. Kunstenaars konden studiebeurzen 

krijgen en andere ósubsidiesô, óonderstandenô genoemd. Zo kreeg de graveur Braemt f 1000 (ongeveer ú 

9260 nu) van de koning om werktuigen te kopen. 38  (afb. 55) De koning kocht ook eigentijdse kunst. 

Daarbij speelde zijn eigen smaak geen enkele rol, sterker nog, hij interesseerde zich totaal niet voo r 

kunst. Hij liet zich alleen leiden door de vraag welke kunstenaars het moeilijk hadden op de vrije markt, 

bijvoorbeeld doordat zij nog niet bekend waren bij het grote publiek of omdat hun werk te kostbaar was 

voor particulieren. Van die kunstenaars kocht  hij dan iets, en dat pas als de tentoonstelling bijna was 

afgelopen, zodat hij particuliere kunstkopers niet het gras voor de voeten wegmaaide. Dit sociale 

kunstbeleid, waar Willem I ook regelmatig zijn privégeld in stak, leverde een rijkscollectie van ei gentijdse 

kunst op, die in 1830 ruim tweehonderd schilderijen telde. Deze collectie kreeg in 1838 een eigen 

museum, in het Paviljoen Welgelegen in Haarlem.  39  (afb.  56 ) Zijn opvolger Willem II was juist een groot 

liefhebber én een gretige koper van kunst, zowel oude als nieuwe, en luxe gebruiksvoorwerpen. 40  Zijn 

verzameling was van zeer hoge kwaliteit en wereldberoemd onder kunstkenners. Helaas is de collectie 

door een ongelukkige samenloop van omstandigheden niet voor Nederland behouden gebleven. Toen 

Wille m II in 1849 plotseling overleed, bleek dat hij zijn collectie in onderpand had gegeven voor een 

lening. De verzameling moest geveild worden en raakte verspreid over de hele wereld. 41  Willem II deed 

niet aan structurele subsidies voor kunstenaars, zoals zij n vader, maar Willem III weer wel. Hij stelde 

vanaf 1871 jaarlijks f 10.000 ter beschikking aan jonge kunstenaars in opleiding -  meer dan 100.000 in 

hedendaagse euroôs.42  

 

 
Afbeelding  55  Joseph Pierre Braemt, prijspenning Belgar In dustriae, geslagen zilver, 1825, Museum De Lakenhal, 

Leiden. Zilveren prijspenning van een Belgische nijverheidstentoonstelling in 1825 (België maakte in dit jaar nog deel 

uit van het Nederlandse koninkrijk). Op de voorzijde in reliëf de afbeelding van een  zittende vrouw met een kroon op 

haar hoofd en met haar arm leunend op een schild. Zij zet een lauwerkrans op het hoofd van een engel die voor haar 

staat. De engel heeft een bijenkorf in zijn arm.  
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Afbeelding  56  Frederik Christi aan Bierweiler, Paviljoen Welgelegen, 1820, kopergravure en aquarel, 43 x 59 cm, 

Noord -Hollands Archief, Haarlem.  

 
Afbeelding  57  Friedrich Carl Albert Schreuel (toegeschreven aan), Portret van Raden Syarif Bustaman Saleh, circa 

18 40, olieverf op doek, 106,7 × 85,3 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.  

Raden Saleh  

Zowel onder koning Willem I, II als III kreeg beeldend kunstenaar Raden Saleh (18 11 -1880) een 

jaarlijkse toelage  (afb. 57) . Het was de eerste keer dat een kunstenaar afkomstig uit Nederlands - Indië 

structureel ondersteund werd door de Nederlandse regering. 43  Saleh, afkomstig uit een adellijke familie, 

was in 1829 als achttienjarige jongen vanuit Java naar Nederland gekomen, waar  Willem I hem 

accepteerde als óKind van Staatô, wat inhield dat hij een vorstelijke toelage kreeg van tweeduizend gulden 

per jaar en dat hij begeleiding kreeg bij zijn verdere ontwikkeling. 44  Die begeleiding bestond onder meer 

uit teken -  en schilderles in d e ateliers van de kunstenaars Cornelis Kruseman en Andreas Schelfhout, 

beiden gevestigd in Den Haag. Voor het onderwijs aan Saleh kreeg Kruseman van de regering dertig 

gulden per maand (bijna 300 euro nu), plus tien gulden extra voor verwarming in de koude  maanden. 

Dat waren uitzonderlijk hoge bedragen, maar Kruseman was zelf dan ook een zeer succesvol kunstenaar 

met de meest vooraanstaande opdrachtgevers, onder wie de koning zelf! (afb. 58) Schelfhout, 

gespecialiseerd in landschapschilderkunst, kreeg iets minder voor het lesgeven aan Saleh, namelijk f 25, -

. Bij Schelfhout raakte Saleh bevriend met medestudenten die Parijse bohémienkunstenaars imiteerden 

in gedrag en kleding. 45  Saleh deed daar enthousiast aan mee: hij liet zijn haar lang groeien, droeg 

excent rieke kleding en werd net als zijn medestudenten lid van de Vrijmetselaarsclub óEendracht Maakt 

Machtô. De boh®mienkunstenaars ontmoetten elkaar in het Frans Koffiehuis op het Plein in Den Haag.46  

Bohémien zijn betekende vrij leven zonder je iets aantrekken  van óhoe het hoortô, wars van de eisen van 

de maatschappij. Het leven van een zwerver, zonder verplichtingen, werd als ideaal gezien. Het waren 

voorlopers van de hippies in de jaren zestig en zeventig van de twintigste eeuw.  
  



BEELDENDE VAKKEN VWO  | SYLLABUS CENTRAAL EXAMEN 2023        

Versie 2 

 

Pagina 74  van 147  

 

 
Afbeelding  58  Cornelis Kruseman, Portret van Willem I, koning der Nederlanden (1772 -1843), 1830, olieverf op doek, 

32 x 24,5 cm, Paleis Het Loo (langdurig bruikleen van Geschiedkundige Vereniging Oranje -Nassau (GVON), Apeldoorn.  

 
Afbeelding  59  Andreas Schelfhout, Winterlandschap met schaatsers, 1847, olieverf op paneel, 14 x 18 cm, huidige 

verblijfplaats onbekend, geveild op 21 maart 2006 bij veilinghuis Bonhams in Londen voor ú 51,062. Schelfhout 

produceerde eindeloz e hoeveelheden van dit soort ówintertjesô, zoals ze werden genoemd. Ze waren erg populair, 

onder meer omdat ze tegemoetkwamen aan een nostalgisch verlangen naar de glorieuze Hollandse zeventiende eeuw, 

toen dit soort landschappen en wintergezichten voor he t eerst werden geschilderd.  
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Afbeelding  60  Carl Vogel von Vogelstein, Portret van Raden Saleh, 1848, olieverf op doek, afmetingen onbekend, 

particuliere collectie.  

 
Afbeelding  61  Karl Johann Bähr, Portr et van de schilder prins Raden Saleh, 1841, olieverf op doek, 86,5 x 71,7 cm, 

Lets Museum voor Buitenlandse Kunst, Riga.  

In 1839 begon Saleh aan een rondreis door Europa, die tien jaar zou duren. Tijdens die reis werd hij een 

geliefde gast aan Europese hov en en bij aristocratische families. Hij was knap en charmant en bovendien 

vond men hem interessant en exotisch omdat hij uit óhet Oostenô kwam. Daar maakte hij handig gebruik 

van. Had hij zich in Den Haag nog gekleed als een Parijse bohémien, nu hulde hij zich in traditionele 
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Javaanse kledij en droeg een tulband (afb. 60) . Ook tijdens deze tienjarige reis bleef hij een toelage van 

de Nederlandse regering ontvangen, f 200 per maand. Hij klaagde weleens dat dit niet genoeg was, maar 

tegelijkertijd weigerde hi j betaling voor de schilderijen die hij in opdracht maakte. Hij was vond geld 

verdienen  met zijn kunst niet óchiqueô.47  Na meer dan twintig jaar besloot Saleh terug te gaan naar zijn 

thuisland Java. Bij wijze van afscheidscadeau en als dank voor de jarenlan ge ondersteuning schonk hij de 

koning een gigantisch schilderij getiteld Boschbrand. (afb. 62) Op zijn beurt bekroonde koning Willem III 

Saleh met de eervolle titel óSchilder des Koningsô en gaf hem een reisbeurs mee van 3000 gulden (nu ú 

33.880). 48  Saleh keerde nog één keer terug naar Europa, in 1875, en stierf in 1880 in Buitenzorg (nu 

Bogor) op Java.  

 

 
Afbeelding  62  Raden Saleh, Boschbrand, 1849, olieverf op doek, 300 x 396 cm, National Gallery Singapore. Saleh 

kwam volop  in het nieuws in 2016, toen bleek dat het koninklijk huis dit schilderij, getiteld Boschbrand, had verkocht 

aan de National Gallery in Singapore voor een bedrag tussen de drie en vijf miljoen euro. Boschbrand was een van de 

in totaal dertien schilderijen die Saleh had geschonken aan het koningshuis. Er ontstond een verhitte publieke 

discussie over de vraag of het koninklijk huis wel correct had gehandeld. Had de koninklijke familie privé recht op de 

opbrengst van een schilderij dat aan het Koninkrijk der N ederlanden was geschonken? Uiteindelijk bleek dat het 

koninklijk huis niets onrechtmatigs had gedaan en recht had op de opbrengst van de verkoop omdat het kunstwerk 

deel uitmaakte van de persoonlijke nalatenschap van koningin/prinses Juliana. Maar de kriti ek bleef: waarom was het 

schilderij niet aan een Nederlands museum aangeboden of aan Indonesië geschonken? Volgens sommigen bewees de 

lucratieve verkoop dat Indonesië nog altijd wordt gezien als een wingewest, net als in de koloniale tijd. Saleh schonk 

dit  enorme schilderij aan de Nederlandse koning óals eene geringe huldeblijk van mijnen diepe eerbied en innige 

erkentelijkheidô.49  

  














































































































































