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Voorwoord

De minister heeft de examenprogramma's op hoofdlijnen vastgesteld. In het

examenprogramma zijn de exameneenheden aangewezen waarover het centraal examen
(CE) zich uitstrekt: het CE ~ -deel van het examenprogramma. Het examenprogramma geldt tot
nader order.

Het College voor Toetsen en Examens (CVTE) geeft in de syllabus, die in beginsel jaarlijks
verschijnt, een toelichting op het CE -deel van het examenprogramma. Behalve een
beschrijving van de exameneisen voor een centraal examen kan de syllabus verdere

informatie over het centraal examen bevatten, bijvoorbeeld over een of meer van de

volgende onderwerpen: specificaties van examenstof, begripp enlijsten, bekend
veronderstelde onderdelen van domeinen of exameneenheden die verplicht zijn op het
schoolexamen, bekend veronderstelde voorkennis uit de onderbouw, bijzondere vormen van
examinering (zoals computerexamens), voorbeeldopgaven, toelichting o p de vraagstelling,
toegestane hulpmiddelen.

Ten aanzien van de syllabus is nog het volgende op te merken. De functie ervan is een leraar
in staat te stellen zich een goed beeld te vormen van wat in het centraal examen wel en niet
gevraagd kan worden. Naa  r zijn aard is een syllabus dus niet een volledig gesloten en
afgebakende beschrijving van alles wat op een examen zou kunnen voorkomen. Het is
mogelijk, al zal dat maar in beperkte mate voorkomen, dat op een CE ook iets aan de orde
komt dat niet met zo ve el woorden in deze syllabus staat, maar dat naar het algemeen
gevoelen in het verlengde daarvan ligt.

Een syllabus is zodoende een hulpmiddel voor degenen die anderen of zichzelf op een

centraal examen voorbereiden. Een syllabus kan ook behulpzaam zijn vo or de producenten
van leermiddelen en voor nascholingsinstanties. De syllabus is niet van belang voor het
schoolexamen. Daarvoor zijn door de SLO handreikingen geproduceerd die niet in deze

uitgave zijn opgenomen.

Deze syllabus geldt voor h et examenjaar 2 018 . Syllabi van eerdere jaren zijn niet meer
geldig en kunnen van deze versie af wijken. Voor het examenjaar 2019 wordt een nieuwe
syllabus vastgesteld.

Het CvTE publiceert uitsluitend digitale versies van de syllabi. Dit gebeurt via Examenblad.nl
(www.examenblad.nl ), de officiéle website voor de examens in het voortgezet onderwijs.

In de syllabi 201 8 zijn de wijzigingen ten opzichte van de vorige syllabus voor het

examenjaar 201 7 duidelijk zichtbaar. De veranderinge n zijn geel enblauw gemarkeerd. Er
zZijn diverse vakken waarbij de syllabus 2018 geen inhoudelijke veranderingen heeft
ondergaan.

Een syllabus kan zo nodig ook tussentijds worden aangepast, bijvoorbeeld als een in de

syllabus beschreven situatie feitelij k veranderd is. De aan een centraal examen voorafgaande
Septembermededeling is dan het moment waarop dergelijke veranderingen bekendgemaakt
worden. Kijkt u voor alle zekerheid jaarlijks in september op Examenblad.nl.

Het CVTE stelt het aantal en de tijdsd uur van de toetsen van het centraal examen vast en de
wijze waarop het centraal examen wordt afgenomen. Deze vaststelling wordt gepubliceerd in
het rooster voor de centrale examens en in de Septembermededeling.

Voor opmerkingen over syllabi houdt het CvTE zich steeds aanbevolen. U kunt die zenden
aan info@hetcvte.nl _ of aan CVvTE, Postbus 315, 3500 AH Utrecht.

De voorzitter van het College voor Toetsen en Examens,
Drs. P.J.J. Hendrikse
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1. Inleiding

Deze syllabus bevat een toelichting op de eindtermen in de examenprogrammads tekenen

handvaardigheid en textiele vormgeving vwo voor zover die betrekking hebben op het centraal
examen (CE). Ze dient kandidaten en docenten een houvast te bieden voor de voorbereiding op het
centraal examen.

Om precies te wete  n waarover het CE kan gaan, is het van belang de twee volgende documenten te
kennen:

1 het Examenprogramma vwo tekenen / handvaardigheid / textiele vormgeving waarin de examenstof
beknopt wordt beschreven (zie bijlage 1);

1 deze syllabus Beeldende vakken vwo, syllabus centraal examen 201 8, waarin het

examenprogramma nader wordt toegelicht ( inclusief bijlage 1 tot en met 7 ).
Vanaf het examenjaar 2017 is  Voorbeeldig het thema voor het centraal schriftelijk examen tekenen,
handvaardigheid en textiele vormgeving v wo . Dit thema is gekozen voor meerdere examenjaren en

geldt ook voor 2018 en indien mogelijk ook voor 2019. In deze syllabus staan de specificaties voor het
centraal examen 201 8.

De uitgangspunten voor de uitwerking van het thema in het centraal schriftel ijk examen ( CSE) zijn
deels anders dan bij het thema Engagement . Zo is het heden het belangrijkste interpretatiekader bij het
examenthema Engagement (examenjaar 2013 -2016). Bij het nieuwe examenthema Voorbeeldig speelt
naast de actualiteit de kunstgeschiedenis in lijn met het nieuwe thema een even belangrijke rol. Een

voorbeeld dient immers eerst gemaakt of gesteld te zijn om daarna onderwerp te kunnen zijn voor

imiteren, interpreteren of overtreffen.

De kunstb eschouwelijke benadering is met hetthema  Voorbeeldig niet veranderd . Om dit mogelijk te
maken is er bij de samenstelling van deze syllabus gewerkt vanuit de volgende uitgangspunten:
M het beeld staat centraal;

1  kunsthistorische kennis wordt ingezet om oude en nieuwe beelden te (her)interpreteren;
1 erwordt een groot beroep gedaan op de kritisch reflectieve vaardigheden. Meer duidelijkheid
over deze vaardigheden en hun beheersingsniveaus bij de eindtermen treft u aan in bijlage 4.

Bovenstaande betreft het CS  E en geldt dus niet voor het CPE.
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2. Verdeling examenstof CE/SE

Het centraal examen bestaat uit een theoretisch en een praktisch gedeelte. Het theoretische

gedeelte heeft betrekking op domein A. Het praktische gedeelte heeft betrekking op de

(sub)domeinen A2 en B. Het CVTE stelt het aantal zittingen van het centraal ex amen en de tijdsduur
vast. Het CvTE maakt  indien nodig een specificatie bekend van de examenstof van het centraal

examen.

Het schoolexamen heeft betrekking op:

A ten minste de domeinen en subdomeinen waarop het centraal examen geen betrekking heeft;
indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: een of meer domeinen of subdomeinen waarop het
centraal examen betrekking heeft;

indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: andere vakonderdelen, die per kandidaat kunnen
verschillen.

> > > >

3. Specificatie examenstof

Het centraa | examen bestaat uit twee delen, een theoretisch deel (CSE) en een praktisch deel (CPE). In
dit hoofdstuk geven we in paragraaf 3.1 een toelichting op de eindtermen uit het examenprogramma

van het theoretisch deel (domein A Vaktheorie). Aansluitend daarop een toelichting op de in de syllabus
gehanteerde begrippen' t hema' , O&6subt hemad, ¢€npexaménki®€ e Deasarhasghah wenirgop de
specificatie van de examenstof voor het CSE 201 8. In paragraaf 3.2 wordt de keuze voor het thema

Voorbeeldig van het CSE nader toegelicht. Een omschrijving van het CPE, gebaseerd op de
(sub)domeinen A2 en B van het examenprogramma, komt in paragraaf 3.3 aan de orde.

3.1 CSE

Het CSE heeft betrekking op domein A (Vaktheorie). In dit domein staan twee eindtermen, 1
(Beschrijven, onderzoeken en interpreteren) en 2 (Beschouwen).

Subdomein Al (Beschrijven, onderzoeken en interpreteren) Eindterm 1

Wat wordt er van de kandidaat verwacht? Hij kan - mede op basis van bronnenmateriaal - het beeldend
werk van kunstenaars en v ormgevers beschrijven, onderzoeken en interpreteren. Hierbij moet rekening

worden gehouden met tijd, plaats, functie en kunstopvattingen maar ook met normen en waarden en

de historische ontwikkeling vanaf de klassieke oudheid tot heden. Kortom, kunsthistor ische kennis is
nodig om het examen goed te kunnen maken; kennis over kunstwerken en inzicht in kunstwerken.

Cultuurhistorische kennis is en blijft belangrijk ter ondersteuning van de kunstbeschouwing. Dit houdt

bekendheid in met verschillende visies op be eldende kunst. Deze visieverschillen komen aan het licht bij
vergelijkingen van kunst en cultuur uit verschillende tijdperken.

Subdomein A2 (Beschouwen) Eindterm 2

De kandidaat kan twee - en driedimensionale beelden en vormen beschouwen en kan deze

beschou wing verwoorden en/of verbeelden. Het betreft beeldende kunst, architectuur en

vormgeving. De beschouwing kan betrekking hebben op diverse facetten van een kunstwerk:

het proces, het product (vormgeving, en indien van toepassing, voorstelling en inhoudelij ke
aspecten) en de context.

In bijlage 4 worden de verschillende beheersingsniveaus toegelicht die van kandidaten bij het
CSE tekenen, handvaardigheid en textiele vormgeving verwacht worden. Deze
beheersingsniveaus zijn van toepassing op de eindtermen Al en A2.

3.1.1Thema %, s ubt heempedcsles

Het begrip &hema °is op te vatten als een invalshoek die gelegd wordt over de kunst zoals die in de loop
van de geschiedenis is gecreéerd.

Vanaf het examenjaar 2017 is gekozen voor het thema Voorbeeldig omdat daarmee de relatie tussen

hedendaagse en oudere kunst goed te leggen is. Ook het verband tussen de beeldende praktijk en de
kunstgeschiedenis / kunstbeschouwing is goed zichtbaar te maken . Scheppen en schouwen kunnen

nauw op elkaar betrokken worden. Het gegeven dat een voorbeeld zowel in de (beeldende) praktijk als

in de kunsttheorie inhoudelijk in meer of mindere mate een rol speelt is dus leidend voor dit thema

Meer informatie over het thema staat in paragraaf 3.2 beschreven.

Hetthema Voorbeeldig isui t gespl i tst in drie samenhangende subthemads
(varitren en/of interpreteren) en 6Aemulatiod (overtreffen
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vier volgende periodes: 1500 -1750, 1750 -1900, 1900 -1945 en 1945 -heden. Daarnaast kunnen er
relaties gelegd worden met de periodes die vermeld staan in de basisstofomschrijving (bijlage 5)

De keuze voor de drie subthemaods o6l mitati od, 6Variati od6 en
Voorbeeldig inhoudelijk herkenbaar te ma ken. Ze geven de stof reliéf en daarmee handvatten voor de

behandeling in de klas en het museum. Ze moeten echter niet gelezen worden als drie heel

verschillende categorieén, maar als deelverzamelingen van Voorbeeldig .

De drie subthemab6s v daeveekansteisionsehe mperodes (1500 -1750, 1750 -1900,

1900 -1945, 1945 -heden) een matrix van twaalf delen. Elk afzonderlijk deel is gekoppeld aan een

sleutelkunstwerk en twee voorbeeldige kunstwerken. Het &leutelkunstwerk ovormt letterlijk en figuurlijk

een sleutel tot de inhoud van het betreffende subthema en periode. Een sleutelkunstwerk komt veelal

®®n of meerdere malen terug in de bijbehorende schrifteli]jl
zijn eveneens treffend voor de stof. Het verband met de schriftelijke bronnen is aanwezig maar minder

explicet Er zijn dus 12 sl eutel kunstwerken en 24 voorbeeldige Kk
en periode s tref t u hieronder aan als figuur 1.

Figuur 1: Matrix van contexten en periode s (beschrijvingen 1 t/m 12 staan in bijlage 3)
VOORBEELDIG
Imitatio Variatio Aemulatio
1500 -1750 beschrijving 1 beschrijving 2 beschrijving 3
1750 -1900 beschrijving 4 beschrijving 5 beschrijving 6
1900 -1945 beschrijving 7 beschrijving 8 beschrijving 9
1945 -heden beschrijving 10 beschrijving 11 beschrijving 12

3.1.2 Probleemstellingen

Het begrip O6probleemstellingdé is binnen de uitwerking van |
onderzoeksvraag waaruit de stof benaderd en verkend kan worden.

Het thema Voorbeeldig kan worden benaderd vanuit verschillende probleemstellingen

(zie ook bijlage 2):

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en architecten hun voorbeelden vandaan? (bijvoorbeeld:
uit de natuur, de kunst, het exotische, het nostalgische verleden of een toekomstbeeld)

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgever s harverwenkenbei t ect en
het in hun eigen kunst? (letterlijk, conceptueel, functioneel, materieel; imitatio, variatio,
aemulatio)

3.  Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen van invioed op de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld' ? (bijvoorbeeld: grafische technieken, fotografie,
computers)

4.  Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen gereflecteerd in het denken over en kiezen van
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers en architecten? (Bijvoorbeeld: religie,
humanisme en ver lichting; romantiek; industrialisering; socialisme; massacultuur;
globalisering; digitalisering)

5. Hoe past de omgang van kunstenaars, vormgevers en architecten met 'het voorbeeld' binnen

de kunstfilosofie? (Bijvoorbeeld: kunst als imitatie van de werkelijk heid; kunst als
interpretatie; ideeén over schoonheid; ideeén over originaliteit)
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3.1.3 Specificatie: exameneisen en stofomschrijving

Exameneisen binnen het thema zijn gerelateerd aan . a. de probleemstellingen (zie 3.1.2) en b. de
kunstwerken in de  stofomschrijving. Ze zijn echter zo geformuleerd dat ze ook van toepassing kunnen

zijn op (vergelijkbare) kunstwerken die niet zijn opgenomen in deze omschrijving . De exameneisen zijn
opgenomen in de  Specificatie voor examenjaar 201 8 (bijlage 3).

Het them a wordt, behalve door middel van probleemstellingen en exameneisen, ingevuld middels een
stofomschrijving, deze kan van jaar tot jaar verschillen. De stofomschrijving bevat voorbeelden van

kunstenaars, kunstwerken en tekstuele bronnen. Hoe de stofomschrijv ing vanaf 2017 vorm krijgt staat
hieronder vermeld.

Het onderliggend format voor de stofomschrijving treft u aan als figuur 2 hieronder. Linksboven staat
een omkaderde afbeel di ng v anDitlwerkis irheutetjluen edudelleensleutektr k 6 ot
het betreffende subthema in de specifieke periode. Rechts daarvan zijn twee afbeeldingen te zien van
andere 6voorbeeldige kunstwerkendé die eveneens
formeel en functioneel van het sleutelkunstwerk en va n elkaar verschillen.

Onder de afbeeldingen  staan het thema, het subthema en het tijdvak opgenomen. Per subthema en
tijdvak staan de exameneisen vermeld . Helemaal onderaan zijn verwijzingen naar de schriftelijke

bronnen opgenomen. De laatste treft u ook aan in bijlage 6 van deze syllabus.

De commissie benadrukt bewust voor de term 'Stofomschrijving' te hebben gekozen en niet voor de

t er m bepdrking 6 : e othschrijving dient niet gelezen te worden als een volledige en hermetische
stofafbakening, maar als een kapstok (met twaalf haakjes) om het thema Voorbeeldig te concretiseren.

geschi kt zi|j

Figuur 2: format beschrijvingen

Afbeelding Sleutelkunstwerk
1.

Afbeeldingen voorbeeldig
kunstwerk 1.

Afbeeldingen voorbeeldig
kunstwerk 2.

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Naam kunstenaar 1, titel - Naam kunstenaar 2, titel - Naam kunstenaar 3, titel
werk, jaartal werk, jaartal werk, jaartal

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: IMITATIO of VARIATIO of AEMULATIO

PERIODE: 1500 -1750, 1750 -1900, 1900 -1945, 1945 -2015

EXAMENEISEN

probleemstellingen introductie tekst

TEKSTBRONNEN
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3.2 Het thema vanaf examenjaar 2017

Het thema van het centraal examen tekenen, handvaardigheid en textiele vormgeving vwo 201 8 is:

Voorbeeldig . Een onderzoek naar het voorbeeld binnen de beeldende kunst, vormgeving en architectuur

aan de hand van een drietal s ubt he maléte':In hetbnderZoek tigt het' "Vari at
accent op vier periodes, te weten: 1500 -1750, 1750 -1900, 1900 -1945en 1945 -heden. Daarnaast

kunnen relaties worden gelegd tussen de kunst uit deze vier periodes en de periodes die worden

genoemd in de basisstofomschrijving . De uitwerking van kunsthistorische periodes in de

Basisstofomschrijving tehatex vwo (bijlage 5 ) dient als algemene achtergrond bij de examenstof

(bijlage 3 ).

Het thema Voorbeeldig wordt vanuit drie subthema &G benaderd ,namel i jk 6l mitatiob, 6Var i
6Aemul atiob6. Ol mitatiobd staat voor imiteren, OVariatiod VoOC¢
betekent overtreffen. De opdeling van het thema aan de hanc
houvast te bieden aan he  t brede begrip Voorbeeldig . Ook biedt het een ingang om het thema te

verkennen .

Deze driedeling 6l mitatiod, oO6Variatiobd en O6Aemul atiod werd
gehanteerd om een bepaalde omgang met voorbeelden te beschrijven. Teg enwoordig is deze omgang

nog herkenbaar. Kunstenaars kunnen een voorbeeld willen imiteren. Een andere doelstelling kan een

(her)interpretatie van het voorbeeld zijn waardoor er herkenbare en vervreemdende veranderingen

ontstaan in het beeld en betekenis. E en andere ambitie is het voorbeeld te overtreffen, op welke manier

dan ook. Naast de omgang met voorbeelden kunnen 6l mitatiobd,
bepaalde waardering staan. Deze waardering kan echter verschillen, afhankelijk van plaats en tijd. Ten

tijde van de renaissance kon 6Variatiod op de minste achti:i
(voor)beeld uit de klassieke oudheid werd veelal afgekeurd.
het hoogst in aanzien. In deze sylla bus is deze rangorde veranderd, maar niet om een andere hiérarchie

aan te geven: tegenwoordig is deze niet meer zo helder, omdat ze per werk en per context kan

verschillen. Het was bijvoorbeeld lang ondenkbaar dat een foto van een reclamefoto beschouwd zou

worden als een hoogstaand kunstwerk en meer dan een miljoen dollar op zou brengen, zoals bij het

werk Untitled (Cowboy) uit 1989 van Richard Prince gebeurde op een veiling in 2007. Het oeuvre van

Prince wordt niet enkel financieel bijzonder gewaardeerd, m aar ook artistiek: het hangt in de

belangrijkste musea en galeries. Tegelijkertijd zijn er, zowel onder het ‘gewone publiek' als onder

professionele kunstcritici genoeg mensen die de hoge waardering van Untitled (Cowboy) onbegrijpelijk

of onterecht vinden.

Achtergronden bij themakeuze en invulling

Voor hetthema  Voorbeeldig is gekozen omdat binnen de beeldende kunst, architectuur en vormgeving
het voorbeeld door de eeuwen heen op verschillende manieren een belangrijke rol heeft gespeeld. Het
thema poogt na uw aan te sluiten bij het beeldend onderzoek: vanuit de maker en zijn beeldend
werkproces en de beschouwer vanuit zijn kijkproces. Dat kan overigens dezelfde persoon zijn, scheppen

en schouwen gaan hand in hand. Een goed voorbeeld is de manier van werken v an Marlene Dumas. Zij
heeft een groot archief van voorbeelden in de vorm van fotc
|l aat inspireren. De fotobs zijn als voorbeeld binnen haar ¢

maar Dumas gebruikt het v oorbeeld keer op keer op een andere manier.

Kunstenaars hebben eeuwenlang voorbeelden gebruikt om te imiteren (imitatio) waarbij een zo groot

mogelijke visuele overeenkomst met het origineel het doel was. Het origineel kon een kunstwerk zijn

maar ook de w ereld om hen heen. Het origineel is dan een model, een wolkenlucht, tulp of een haas.

De reproductie van de verschijningsvorm van het voorbeeld is in dit geval het doel.

Kopienkritik  (Kopieén kritiek ) is de titel van een werk van Oliver Laric dat opgenomen is als 6voorbee
kunstwerkd in de jongste peri ode bariccheeli neerhinstallasegdboutvce map 6 i mi t ¢
basis van het werk van de oude Griekse beeldhouwer Polykleitos, actief in de 5e en begin van de 4e

eeuw voor Christus. Het oorspron kelijke werk van Polykleitos is helaas verloren gegaan maar dankzij

Romeinse kopieén kan zijn nalatenschap toch bestudeerd en bewonderd worden. Om dit gegeven te

illustreren stelde Oliver Laric een beeldengroep op waarmee de overeenkomsten in vorm en houdi ng

gelijk in het oog springen. Hij combineert dit werk met zijn videowerken ( Versions ) waarin de

hedendaagse digitale kopiepraktijken gedemonstreerd en uitgelegd worden. Een digitale kopie is

immers snel gemaakt. Laric poogt met Kopienkritik en Versions het problematische karakter van

authenticiteit, originaliteit en oorspronkelijkheid binnen de huidige internetsamenleving aan te geven.

Interpreteren (variatio) is de tweede omgang met het voorbeeld. Het voorbeeld kan een bron van

inspiratie zijn ofin mat  eriéle zin er letterlijk stukjes van overnemen, er iets aan toevoegen, veranderen

of ernaar verwijzen. Ze kan zelfs als geheel ongewijzigd worden overgenomen en in een andere context

worden geplaatst waardoor het een andere betekenis krijgt maar er identie k uvitziet. De beelden van
Laric zien er bijna identiek uit als die van de oude Grieken en Romeinen. Door deze nieuwe beelden te
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be spreken en te exposeren tegen de achtergrond van de hedendaagse digitale media en
communicatiemiddelen krijgen ze een andere betekenis. Daar waar Polykleitos de zichtbare

werkelijkheid voor de eeuwigheid in steen ietsje mooier wilde herscheppen, laat Laric zien hoe complex
en veranderlijk die werkelijkheid inmiddels is.

Een voorbeeld kan ook dienen als benchmark of om te overtreffen (aemulatio), in welk opzicht dan ook.

Dat kan heel letterlijk in formaat, zeggingskracht, realisme of juist abstractie. Het ka n ook wat breder

opgevat worden. Kunstenaars waren vaak met elkaar in competitie, dongen naar dezelfde opdrachten of
belichaamden in hoogsteigen persoon dominant artistiek succes. Juist deze dominantie kan voor andere
kunstenaars werken als een tegen beeld waarmee voor eens en altijd afgerekend moet worden.

Goede kunstis vaak  gelaagd en kan op verschillende manieren bekeken en geinterpreteerd  worden.
Neem bijvoorbeeld het werk L.H.0.0.Q. van Marcel Duchamp uit 1919. Deze ready -made kan
beschouwd worden als  een imitatie vande  Mona Lisa (1503 -1506) door Leonardo da Vinci. Een ready T
made is immers al eens gemaakt. Oorspronkelijk was de Mona Lisa een portret van Lisa del Giocondo
en geschilderd ter gelegenheid van de geboorte van haar zoon Andrea en de intrek in haar nieuwe huis.
Duchamp heeft een imitatie van het portret voorzien van een snor, een baardje en de letters L.H.0.0.Q.

Een Franstalige lezing van de letters leveren een zin op die haar seksuele onrust beschrijft. Over

mannelijke gezichtsbeharing van L isa del Giocondo is niets bekend, noch over haar promiscue gedrag.
Duchamp heeft geen gelijkend portret willen maken. Ook heeft hij niet de bedoeling gehad Lisa del

Giocondo of het werk van Da Vinci belachelijk te maken door letterlijk en figuurlijk variat ies aan te
brengen op de kopie van het origineel. Wat hij wel op de hak wilde nemen is het idee waar het
wereldberoemde schilderij viak na WOI voor stond: de ultieme belichaming van tijdloze goede smaak en
schoonheid. Duchamp geeft door een herkenbaar tege nbeeld als L.H.0.0.Q. commentaar op dat idee.
Ironisch genoeg hangt het werk zelf nu in het Lou vre van de moderne Franse kunst, het Centre
Pompidou , en is op zijn beurt een icoon geworden van de beeldende kunst tijdens het interbellum. En

zoals Leonardo da  Vinci de verpersoonlijking is van de uomo universale ,is Marcel Duchamp dat van de
conceptuele kunst.  L.H.0.0.Q. is dus te vangen in elk afzonderlijk subthema (imitat io, variatio,
aemulatio), maar ook in alle drie tegelijk. Duchamp zet de beschouwer schaa kmat.

3.3CPE

Het Centraal Praktisch Examen heeft betrekking op domein B (Praktijk) en subdomein A2
(Beschouwen). Daarbij is de praktijk het uitgangspunt, vandaar dat we eerst domein B toelichten.

Domein B (Praktijk)

In domein B zijn in één eindterm de vaardigheden genoemd die de kandidaat zelfstandig kan inzetten

bij het maken van beeldend werk naar aanleiding van een probleemstelling. Het zijn fasen uit het

beeldend proces. Daarin zijn de volgende mogelijke activitei ten te onderscheiden:

b verzamelen van gegevens over de probleemstelling en oplossingen van beeldende kunstenaars
€n vorm gevers;

b ontwikkelen van ideeén voor beeldende oplossingen, deze beschrijven en criteria,
uitgangspunten, doelstellingen vastleggen in ee n procesverslag;

b maken van een werkplan;

b  doen van beeldend onderzoek naar mogelijke oplossingen door middel van experimenten,
schetsen, studies, proeven in diepte en in de breedte;

b evalueren van het eigen onderzoek en vervolgens keuzes maken en toelichten;

b uitwerken van de gekozen beeldende oplossing en het resultaat evalueren;

b verslag doen van het werkproces;

D maken van een presentatie.

Een probleemstelling is in dit verband een uitgangspunt voor een of meer vraagstellingen. Naar
aanleiding van analyse en onderzoek stelt de kandidaat enkele criteria vast waaraan zijn beeldend werk
moet voldoen.
De probleemstelling is daarmee meer dan een aanleiding: van de kandidaat wordt verlangd dat hij
de betreffende problematiek voor zichzelf en anderen duidelijk maakt door middel van een
passende beeldende vormgeving. Dat houdt ook een kritische selectie in uit de mogelijke
oplossingen en een  doelgericht toepassen van vakspecifieke beeldende middelen.
Dit proces beschrijft de kandidaat in een procesverslag aan de hand v an de volgende punten:
b Inde uitwerking ga ik rekening houden met de volgende inhoud :
De kandidaat beschrijf hier zijn inhoudelijke uitgangspunt(en) en/of het doel dat hij gaat
proberen te bereiken. Hij gaat daarbij zo nodig in op te bereiken beeldende eff ecten en/of op
de functie van het werk.
b  Omdit te bereiken denk ik dat de volgende aspecten van belang zijn:
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a. Voorstelling (de kandidaat beschrijft hier de voorstellingsaspecten die van belang zijn voor
de uitwerking van zijn ideeén. Als hij kiest voor e en non -figuratieve uitwerking, dan werkt hij
hier zijn idee, inhoudelijk uitgangspunt en/of doel nader uit.)
b. Beeldende aspecten (de kandidaat beschrijft ze niet alleen, maar verantwoordt hier ook de
keuze door in te gaan op de relatie tussen inhoud en v ormgeving.)
c. Materialen en technieken (de kandidaat geeft hierbij ook een verantwoording van zijn keuze
door in te gaan op de relatie met de inhoud.)

Achteraf beschrijft de kandidaat hoe hij de opgave heeft uitgewerkt aan de hand van de

volgende aandachtspunten:

b In hoeverre heb ik mijn idee kunnen verwezenlijken, het doel bereikt? (De kandidaat
beschrijft in het kort zijn werkproces.)

b Welke keuzes heb ik hierbij gemaakt en waarom? (De kandidaat beschrijft waarop hij heeft
gelet bij het onderzoek en de uitwerking.)

b Wat is veranderd in mijn uitgangspunten en waarom heb ik die gewijzigd? (De kandidaat

geeft een nadere verklaring van eventuele veranderingen in zijn uitgangspunten.)

Veel van de hier genoemde activiteiten eisen dat de kandidaat zich zak en afvraagt, onderzoekt en
reflecteert op wat hij gedaan heeft. Dan kan niet zonder de resultaten van zijn activiteiten goed te
beschouwen om daar conclusies uit te trekken voor een volgende stap. Beschouwen is daarmee

een wezenlijke vaardigheid.

Subdomein A2 (Beschouwen)

In het kader van het CPE gaat het niet alleen om het beschouwen van beelden van anderen (eventueel

als inspiratiebron), maar vooral om het kritisch beschouwen van het eigen proces en product. Hierin
demonstreert de kandidaat inzicht in de  manier waarop beelden ervaringen veroorzaken en
betekenissen overdragen. De kandidaat kan deze beschouwing verwoorden en/of verbeelden in de vorm
van een mondelinge toelichting en/of schriftelijk werkverslag van beperkte omvang, eventueel met
toelichtende schetsen en foto 's.

Organisatie en afname CPE

De organisatie en afname van het CPE tekenen, het CPE handvaardigheid en het CPE textiele
vormgeving is zoals voorgaande examenjaren. Hierover staan de belangrijkste zaken in bijlage 7 onder
elkaar.
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4. Het c entraal examen

Zittingsduur CPE en CSE
Raadpleeg hiervoor Het Examenblad, www .exame nblad .nl

Vakspecifieke regels correctievoorschrift
Raadpleeg hiervoor Het Examenblad, www .examenblad . nl

Hulpmiddelen

Voor het CSE is alleen  het basispakket hulpmiddelen toegestaan.
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Bijlage 1. Examenprogramma tekenen, handvaardigheid en textiele
vormgeving vwo

Het eindexamen
Het eindexamen bestaat uit het centraal examen en het schoolexamen.

Het examenprogramma bestaat uit de volgende domeinen:
Domein A Vaktheorie

Domein B Praktijk

Domein C Oriéntatie op studie en beroep.

Het centraal examen

Het centraal examen bestaat uit een theoretisch en een praktisch gedeelte. Het theoretische gedeelte
heeft betrekking op domein A. Het praktische g edeelte heeft betrekking op de (sub)domeinen A2 en
B. De CEVO stelt het aantal en de tijdsduur van de zittingen van het centraal examen vast. De CEVO
maakt indien nodig een specificatie bekend van de examenstof van het centraal examen.

Het schoolexamen

Het schoolexamen heeft betrekking op:

- ten minste de domeinen en subdomeinen waarop het centraal examen geen betrekking heeft;

- indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: een of meer domeinen of subdomeinen waarop het
centraal examen betrekking heetft;

- indien het bevoegd gezag daarvoor kiest: andere vakonderdelen, die per kandidaat

kunnen
verschillen.

De examenstof

Domein A: Vaktheorie

Subdomein Al: Beschrijven, onderzoeken en interpreteren

1. De kandidaat kan mede op basis van bronnenmateriaal het beeldend werk van kunstenaars en
vormgevers beschrijven, onderzoeken en interpreteren, rekening houdend met tijd, plaats, functie,
kunstopvattingen, normen en waarden en de historische ontwikkeling vanaf de klassieke oudheid
tot heden.

Subdomein A2: Bescho uwen
2. De kandidaat kan twee - en driedimensionale beelden en vormen beschouwen en kan deze
beschouwing verwoorden en/of verbeelden.

Domein B: Praktijk

3. De kandidaat kan gestructureerde probleemstellingen met betrekking tot zowel autonome als
toegepaste beelde nde kunst en vormgeving onderzoeken en de daaruit ontwikkelde ideeén in een
beeldende verwerking uitvoeren, daarbij beeldende middelen aanwenden in een doelgericht
werkproces, en het werk zo presenteren dat de beschouwer inzicht krijgt in het werkproces.

Domein C: Oriéntatie op studie en beroep
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Bijlage 2: Probleemstellingen

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en architecten hun voorbeelden vandaan? (bijvoorbeeld:
uit de natuur, de kunst, het exotische, het nostalgische verleden of een toekomstbeeld)

2. Hoeonderzoeken kunstenaar s, vor mgevers en architecten 6
het in hun eigen kunst  ? (letterlijk, conceptueel, functioneel, materieel; imitatio, variatio,
aemulatio)
3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen van invioed op de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'? (bijvoorbeeld: grafische technieken, fotografie,
computers)

4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen gereflecteerd in het denken over en kiezen van
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers en architecten? (Bijvoorbeeld: religie,
humanisme en verlichting; romantiek; industrialisering; socialisme; massacultuu r;
globalisering; digitalisering)

5. Hoe past de omgang van kunstenaars, vormgevers en architecten met 'het voorbeeld' binnen de
kunstfilosofie? (Bijvoorbeeld: kunst als imitatie van de werkelijkheid; kunst als interpretatie;
ideeén over schoonheid; ideeén over originaliteit)
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Bijlage 3: Specificatie examenjaar 201 8

Beschrijving 1

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: [VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Michelangelo, Sixtijnse kapel Albrecht Direr, Haas, 1502 Donato Bramante, Tempietto
1511 -1512 (Tempel ), 1502 -1503

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: IMITATIO

PERIODE: 1500 -1750

EXAMENEISEN

Mi ¢ h el a nbglendsted fresco van de Sixtijnse
kapelis de Schepping van Adam  door God

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en i " .
(Genesis 2:19).  Volgens de Bijbel is de mens

architecten hun voorbeelden vandaan? naar Gods gelijkenis en evenbeeld geschapen
2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en (Genesis 1:26 -27).
architecten 6 het voorbeel dd en D_e schepp(_arvan het werk, Mlchelarl_gelo, zag ziin
_ ) eigen creatieve krachten als goddelijk. Niet alleen
ze hetin hun eigen kunst ~ ? was hij blij met zijn bijnaam 'De Goddelijke’ (Il
3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen Divino ), ook in veel van zijn sonnetten stelde hij
invioed ob d K de handeling van artistieke creatie gelijk met
van invioed op de omgang van kunstenaars, Gods schepping van de mens . In feite kan men
vormgevers en architecten met 'het Michelangelo's Schepping van Adam interpreteren
voorbeeld'? als een metaforisch zelfportret w‘_a_larin dg
L ) ) aanraking van Gods hand vergelijkbaar is met de
4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen eigen creatieve en scheppende hand van de
gereflecteerd in het denken over en kiezen van kunstenaar. Dit deel van het totale  fresco is de

bekendste van de  gehele Sixtijnse kapel door de
talrijke nav olgingen en reproducties zoals die van
en architecten? de beeldhouwer Rodin  en de schilder Caravaggio
5. Hoe past de omgang van kunstenaars, De meeste mensen kennen het van posters,
placemats , T-shirts of andere souvenirs
Hoe hoog de gaven van Michelangelo ook werden
binnen de kunstfilosofie? ingeschat, z elfs een genie heeft ziin vo  orbeelden.
Zo lijkt Adam  bijna een spiegelbeeldige kopie van
de Torso van Belvedere  en zijn de ignudi op
verschillende plekken van het plafond deels te
herleiden tot de Laocodngroep .

'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers

vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

TEKSTBRONNEN

Creatie en mimesis: Stefan van den Bossche, Peter Wouters, Grondlaag en pigment , Antwerpen 2012,

p. 84 -86

Het clich® en de traditie: Mar i +tt e HKumstsehnifa nnr.5,499& p. 6 c +9i
Tempietto, Donato Branmante: Hugh Honour, John Fleming, Algemene Kunstgeschiedenis , Amsterdam
2009, p. 469 -470

Klassieke normen: Julian Bell, Spiegel van de wereld , Amsterdam 2011, p. 81 -82,195 -198
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Beschrijving 2

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:

Pontormo, De Kruisafneming , Charles Le Brun, Lodewijk XIV Andrea Palladio, Villa Rotonda

1525 -28 bezoekt de Gobelinwerkplaats (Ronde Villa ), Vicenza, 1567 -
ca. 1667 1569

THEMA: VOORBEELDIG
SUBTHEMA: VARIATIO
PERIODE: 1500 -1750

EXAMENEISEN
1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en Pontormo heeft een verticale interpretatie
. gemaakt van Rafaels  Graflegging uit 1507.
architecten hun voorbeelden vandaan? Pontormo heeft hier twee iconografisch
2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en gecombineerd , namelijk een graflegging en een
architecten 6het voorbeel _bewenin_g . Toch_is er geen kruis te bekennen. Het
_ i is een nieuwe variant van twee voorbeelden
ze hetin hun eigen kunst ~ ? geworden. Vasari beschrijft het onrustige brein
3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen van Pontormo  dat voortdurend nieuwe concepten
. en buitenissige manieren om verder te komen
van invloed op de omga  ng van kunstenaars, . .
onderzoekt, nooit tevreden is en steeds weer
vormgevers en architecten met 'het verder zoek t naar oplossingen die niet voor de
voorbeeld? hand liggen. Zo  kiest Pontormo voor heldere
. . . omlijningen zoals we die in De geboorte van
4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen Venus van Botticelli aantreffen in plaats van de
gereflecteerd in het denken over en kiezen van charioscuro -modeller ing in werken van  Leonardo

en Giorgione . Een kloppende a natomie van de
figuren verruilt hij ten bate van een dramatischer
effect door de lichamen uit te rekken en te

'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers

en architecten?

5. Hoe past de omgang van kunstenaars , verdraaien . Samen met zijn  heldere kleuren
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld' 'e"‘?” het__een_heel lucide beeld op met bijna
) ) i onlichamelijke figuren. Het heeft de hedendaagse
binnen de kunstfilosofie? videokunstenaar Bill Viola ~ geinspireerd tot een

eigen variatie op een ander werk van Pontormo
namelijk De visitatie (1528 -1529). Het werk van

Bill Viola heet The Greeting (De Begroeting)e nis
een bewegende visitatie.

TEKSTBRONNEN

Esthetica als hermeneutiek: Onno Zijlstra, Wat doet die rode vlek daar linksboven? , Arnhem 2011, p.
121-123

Gi orgio Vasari, O6Het | ev e bDelevansvaldeggogste sdhilners, eeldmumders en
architecten , Amsterdam 1998, p. 288.

Klassieke normen: Julian Bell, Spiegel van de wereld , Amsterdam 2011, p. 81  -82,195 -198

Palladio en de wetten van de harmonie: Hugh Honour, John Fleming, Algemene Kunstgeschiedenis

Amsterdam 2009, p. 496  -498
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Beschrijving 3

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: |VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Rembrandt, Zelfportret op 34 - Bernini, David , 1623 -24 Francesco Borromini, San Carlo alle
jarige leeftijd , 1640 Quattro Fontane , (Heilige Carlo aan

de Vier Fonteinen ), 1634 -1677

THEMA: VOORBEELDIG
SUBTHEMA: AEMULATIO
PERIODE: 1500 -1750

EXAMENEISEN
1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en Rembrandt is zelf op  het sleutelkunstwerk  te
. ” zien, het is een zelfportret. Hijis op weg naar
architecten hun voorbeelden vandaan® roem , rijkdom, grote opdrachten en artistiek
2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en prestige.

Het sleutelwerk lijkt veel op  Titiaans Portretv an

eenman uit15 12. Rembrandt wilde de nieuwe
ze hetin hun eigen kunst 7 Titiaan worden  van zijn tijd

3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen Gedurende de jaren vijftig van de zeventiende

eeuw keerde hettijvoor  hem na ongeveer 26

zeer succesvolle jaren . Zijn artistieke keuzes voor

architecten 6het voorbeel

van invloed op de omgang van kunstenaars,

vormgevers en architecten met 'het eigenzinnige voorstellingen,  minder detaillering,
voorbeeld? bredere penseelvoering en pasteuzer verf gebrui k
L L werden steeds minder gewaardeerd waardoor hij
4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen opdrachten misliep. ~ Het was voor hem geen
gereflecteerd in het denken over en kiezen van reden zich aan te passen. En juistd e keuze voor
'h et voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers de eigen artistieke ontwikkeling in plaats voor het
] geld sprak in de negentiende eeuw enorm aan.
en architecten? Het voldeed aan het romantisch idee van het
5. Hoe past de omgang van kunstenaars, onbegrepen eigenzinnig e genie . Ook viel het

samen met het cultureel nationalisme van

vormgevers en architecten met 'het voorbeeld' .
9 negentiende eeuws Nederland . Rembrandt werd

binnen de kunstfilosofie? vereerd als de grootste schilder van de Gouden
Eeuw. In artistiek opzicht werd Rembrandt door
de (post) impressionisten bewonderd . Precies om
de redenen waardoor hij 220 j aar eerder uit de
gratie viel.

Het Rijksmuseum toont ook nu nog Rembrandts
beroemdste werk  De Nachtwacht , als apotheose
van de inmiddels wereldberoemde eregalerij.

TEKSTBRONNEN |

De natuur als concept in de renaissance: Jan Bi alTlest o
Renaissance and Mannerism , vol. 2, Princeton 1963, p. 19 -30

De stem van het indi vidu: Borromini: D a v iDe wastarsek i n , 6D
archit ectuur , Nijmegen 1986, p. 242  -245

60ver '"rapen' en wedijver in de schilderkunst van de
en wedijver in de schil der kun s Dezevantiend eeu e,yaargangi2k 200 p. e e

275 -282 ingekort
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Beschrijving 4

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Jean Antoine Houdon, George Edward Burne Jones, Pygmalion |Karl Friedrich Schinkel,  Altes
Washington , 1785 -1792 en het beeld , 1875 -1878 Museum (Oude Museum ),

1823 -1830

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: IMITATIO

PERIODE: 1750 -1900

EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en
architecten hun voorbeelden vandaan?

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en
architecten 6het voorbeel
ze het in hun eigen kunst  ?

3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen
van invloed op de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het
voorbeeld'?

4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen
gereflecteerd in het denken over en kiezen van
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers
en architecten?

5. Hoe past de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

binnen de kunstfilos  ofie?

Houdon werd in 1784 door Thomas Jefferson

namens de Assemblee van de Staat Virginia

gevraagd een standbeeld te maken van George
Washington. Washington had immers als
opperbevelhebber van de koloniale troepen met
behulp van Frankrijk Engeland verslagen tijdens

de Amerikaanse Revolutie.  Washington stond

voor het standbeeld zelf model voor Houdon. De
Franse kunstenaar had hiervoor persoonlijk de

reis naar Amerika ondernomen om Washington s
6ware gestalte door feitel
meti ngd t e Hdudop eeivaamigde zo goed
mogelijk naar de waarneming een kleimodel dat

hij later in marmer zou  uitvoeren . Het werd
uiteindelijk  een standbeeld ten voeten uit dat

gepast werd geacht voor vorsten en staats lieden .
Ook de kleding was daadwerkelijk uit de tijd

waarop het beeld is gemaakt i.p.v. kleding uit de
Klassieke Oudheid. Het kledingadvies van Houdon
en Jefferson sloeg Washington daarmee in de
wind. Washington volgde het voorbeeld van
schilderij van Benjamin West, De dood van
generaal Wolfe (1770) , waarvan hij wist dat het
goed ontvangen was

het

TEKSTBRONNEN

Creatie en mimesis: Stefan van den Bossche, Peter Wouters,

p. 84 -86
Antieke kleding versus moderne kleding:
Amsterdam 2009, p. 629

Hugh Honour, John Fleming,

Grondlaag en pigment , Antwerpen 2012,

Algemene Kunstgeschiedenis

6De Romeinse kopiebd: een kort e hiTeetAmient ArtgpfEmélatien: ,BAhnadibor e
2003,p.4 -5
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Beschrijving 5

SLEUTELKUNSTWERK:
Paul Gauguin, Manao tupapad, ( Denkt [John Flaxman,
aan, of gelooft in, de geest of Spook

of Geest van de dode waakt over 1774

haar ') 1892

VOORBEELDIG KUNSTWERK 1:

uren , ontwerp voor Wedgwood,

VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Charles Barry en Augustus

Pugin, Houses of Parliament
(Huizen van het Parlement ),
1836 -1852

De dansende

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: VARIATIO

PERIODE: 1750 -1900

EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en
architecten hun voorbeelden vandaan?

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en
architecten 6het voorbeel
ze hetin hun eigen kunst ~ ?

3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen
van invloed op de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het
voorbeeld'?

4. Hoe wor den cultuurhistorische ontwikkelingen
gereflecteerd in het denken over en kiezen van
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers
en architecten?

5. Hoe past de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

binnen de kunstfilosofie?

Paul Gauguin heeft mogelijk inspi ratie voor het
sleutel kunst werk uit de roman Madame
Chrysanth éme van Pierre Loti geput . Hierin wordt
verhaald over een jonge geisha die geplaagd

wordt door nachtelijke angsten. Een visuele
inspiratie van het sleutelkunstwerk zou de ets
Allegorie kunnen zijnvan  Humbert de Superville
uit 1801. Gauguin heeft zowel het verhaal van

Loti als het voorbeeld van Humbert de Superville
naar zijn eigen hand gezet

Gauguin heeft zijn werk  tijdens zijn verblijf in
Tabhiti in verschillende schriftelijke bronnen
besproken maar rept nergens over de ets noch
het boek maar richt zichop  de vormgeving
voorstelling en betekenis . In verschillende
brieven aan zijn  beschermheer Daniel Monfreid ,
vrouw en dochter besteed t hij aandacht aan de
(muzikale) kleurenharmonie , de suggestie van
de duisternis , de lijnvoering en de angst op het
gezicht van het meisje. Ook gaat hij in op de
symboliek zoals de bloemen en de geest op de
achtergrond die beide naar de  dood verwijzen.
de brief die hij aan zijn dochter schrijft verhaalt
hij over het overkoepelende thema van het werk:

de geest van het levende meisje en de geest van

de Dood als oude vrouw . Of nog korter: als de
Nacht en de Dag.

In

TEKSTBRONNEN

Esthetica als hermeneutiek: Onno Zijlstra,
121-123
Gemaakte idylles: J

Amsterdam 2009, p. 663, 665.

Wat doet die rode vlek daar linksboven?

, Arnhem 2011, p.

eroen Stumpe |, Gema akte idyllesg Kunstschrift, 1991, nr. 5
Parlementsgebouw Londen, Augustus Pugin: Hugh Honour, John Fleming,

Algemene Kunstgeschiedenis

1 "Manao Penser croire / pense ou croit au revenant / tupapau / (Esprit des ou Revenant / veille sur Morts / elle.”

Gauguin, Lettres a sa femme et a ses amis , p. 240
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Beschrijving 6

SLEUTELKUNSTWERK:
Edouard Manet, Olympia , 1863

VOORBEELDIG KUNSTWERK 1:
Auguste Rodin,
Tijdperk , 1877

VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Gustave Eiffel, Eiffeltoren ,
1884 -1889

Het Bronzen

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: AEMULATIO

PERIODE: 1750 -1900

EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en
architecten hun voorbeelden vandaan?

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en
architecten 6het voorbeel
het in hun eigen kunst  ?

3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen
van invloed op de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'?

4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen
gereflecteerd in het denken over en kiezen van
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers
en architecten?

5. Hoe past de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

binnen de kunstfilosofie?

Manet wordt wel eens de eerste moderne

kunstenaar genoemd. Achteraf wordt hij gezien

als de beslissende kunstenaar die de revolutie van

de kleurvlek heeft ontketend. Dat wil zeggen dat
penseelstreken en kleurvliekken de primaire

realiteit van de kunstenaar vormen en niet

datgene wat erdoor wordt afgebeeld. Er blijkt dus
een realiteit van de sch ilderkunst en een realiteit

van de buitenwereld te zijn. Het schilderij is niet

meer het venster op de werkelijkheid maar heeft

een eigen werkelijkheid. Deze gedachte zou zich

|l ater tot de {theaie dntwigkelenr | 6
Maar ook op het gebied van vo orstellingen zijn er
maar weinig kunstenaars die zo invloedrijk zijn
geweest. Zijn voorstellingen  bevinden zich tussen
allegorieén en alledaagse gebeurtenissen in. Of
hetnu Olympia betreft, Le dej euner
Folies Bergére , het zijn werken die in een lange
kunsthistorische traditie staan, typerend zijn voor

hun eigen tijd en inspirerend voor kunstenaars na
hem als Yasumasa Morimura, Rob Scholte en Jeff

Wall. Zijn eigen voorbeelden waren o.a.

efu

Giorgione, Titiaan, Frans Hals, Diego Velazquez ,
en Gustave Courbet.

[TEKSTBRONNEN

Will Gompertz, Dat kan mijn kleine zusje ook , Amsterdam 2012, p. 47 -48

Robert Hughes, De schok van het nieuwe , Utrecht 1981, p. 10.

Versie 2, syllabus beeldende vakken vwo centraal examen 201 8 20




Beschrijving 7

SLEUTELKUNSTWERK:
Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919

kostuum, 1911

VOORBEELDIG KUNSTWERK 1:
Paul Poiret, Sjieke jurk

VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Albert Speer, Duits paviljoen

voor de wereldexpo in Parijs,
1937

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: IMITATIO

PERIODE: 1900 -1945

EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en
architecten hun voorbeelden vandaan?

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en

6het

ze hetin hun eigen kunst ~ ?

architecten voor beel

3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen
van invloed op de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het
voorbeeld'?

4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen
gereflecteerd in het denken over en kiezen van
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers
en architecten?

5. Hoe past de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

binnen de kunstfilosofie?

Marcel Duchamp maakt het prestige en aura van
de Mona Lisa met een paar rake toevoegingen
belachelijk. Het feit dat hij voor deze parodie een
ansi chtkaart gebruikte draagt bij aan zijn
statement. Duchamp wist dat dit beeld stond

voor hoge kunst, tijdloze goede smaak en
schoonheid. Door een herkenbaar tegenbeeld als
L.H.0.0.Q. te maken geeft hij commentaar op

dat idee. Ironisch genoeg hangt het werk zelf nu

in het Louvre van de moderne Franse kunst, het
Centre Pompidou, en is op zijn beurt een icoon
geworden van de beeldende kunst tijdens het
interbellum.

Duchamp had oog voor  de sturende werking van
de omgeving op de manier waarop we naar kunst
kijken. Hij wist dat de beschouwer in een

museum anders naar een sneeuwschop,

flessenrek of een urinoir kijkt dan daarbuiten.
Binnen het museum worden gewone objecten
kunstobjecten.  Dit gaat eigenlijk voorbij de
imitatie. Door enkel objecten te verplaatsen

worden het weer originelen. Originele Duchamps,
want hij signeerde en dateerde de objecten wel

als echte kunstwerken.

Duchamp laat de beschouwer zichzelf betrappen
op meestal geimitee rde i inplaatsvan i eigen
doordachte denkbeelden over kunst.

TEKSTBRONNEN

p. 84 -86

York 2009, p. 190 -196
He't clich® en

de traditie:

Creatie en mimesis: Stefan van den Bossche, Peter Wouters,

Reproductie van afbeeldingen: de kopie: Marita Sturken, Lisa Cartwright,

Grondlaag en pigment , Antwerpen 2012,

Practices of Looking , New

Mari xtt e HKunstsehnifa nny. 5,499& p. 6 ¢ F9i
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Beschrijving 8

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Emil Nolde, Maskers, 1911 Edward Steichen, Rodin , De Auguste Perret, Onze Lieve
Denker , 1902 Vrouwe van Raincy , 1922 -23

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: VARIATIO

PERIODE: 1900 -1945

EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en Nolde schilderde geen etnische documenten van
inheemsen tijdens zijn vele reizen in het

' 2 .
architecten hun voorbeelden vandaan buitenland waaronder R usland, Japan, Palau, de

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en Admira liteitseilanden en Nieuw-Guinea. Het doel
architecten 6het voor be e | vanNolde wasevenminhetpurevande
) ) toenmalige primitieve wereld op het doek weer
ze hetin hun eigen kunst 7 te geven . Het primitivisme  en het pure is
3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen gelegenintermenvande  emoties van de

kunstenaar zelf: Nolde liet zich inspireren door

de beeldende kwaliteiten, de mystiek, de
vormgevers en architecten met 'het sensuele, bevrijdende schildershandeling en
voorbeeld'? eerlijke houding ten aanzien van de

onderwerpen. De maskers en hoofden die Nolde
op zijn reizen had gezien vorm den de beeldende
gereflecteerd in het denken over en kiezen van grondstof voor zijn expressieve doeken. Hij zag
in de inheemse kunst een bevestiging van zijn

eigen weerstand tegen  het academisme. Hij was
er dan ook op tegen dat inheemse kunst

5. Hoe past de omgang van kunstenaars, geéxposeerd zou worden als wetenschappelijke
antropologi sche artefacten.

Nolde past met zijn werk in de modernistische
binnen de kunstfilosofie? zoektocht naar een universele stijl . Deze stijl
moe st uit stijgen boven lo kale, etnische, of
populaire stijlen . Hij deed dat door  door
primitieve motieven  te verwerken tot een
vormgeving die aansloot bij de formalistische en
expressionistische  en dus westerse
uitgangspunten.

van invloed op de omgang van kunstenaars,

4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen

'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers
en architecten?

vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

TEKSTBRONNEN

Esthetica als hermeneutiek: Onno Zijlstra, Wat doet die rode vlek daar linksboven? , Arnhem 2011, p.
121-123

Notre Dame du Raincy, Aguste Perret: David Watkin, Perret, Garnier en Sauvage, De westerse
architectuur , Nijmegen 1986, p. 526  -527

Primitivisme in de moderne kunst, Die Briicke: R obert Goldwater, Primitivism in Modern Art, Cambridge

MS/Londen 1 986 (tweede, uitgebreide editie), p. 105-22 (samengevat)

Versie 2, syllabus beeldende vakken vwo centraal examen 201 8 22



Beschrijving 9

SLEUTELKUNSTWERK:
Kazimir Malevich , Zwart Vierkant Constantin Brancusi,
1915 van de Wereld

VOORBEELDIG KUNSTWERK 1:

VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Le Corbusier, Plan Voisin (voor
Parijs), 1925

Het Begin
,1924

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: AEMULATIO

PERIODE: 1900 -1945

EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en
architecten hun voorbeelden vandaan?

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en

6het

ze hetin hun eigen kunst ~ ?

architecten vverwerkbre e |
3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen
van invloed op de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het
voorbeeld'?
4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen
gereflecteerd in het denken over en kiezen van
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers
en architecten?
5. Hoe past de omgang van kunstenaars,
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

binnen de kunstfilosofie?

Malevich had voor de nieuwe schilderkunst in
Rusland de haam suprematisme bedacht, omdat
dit heerschappij betekent van het zuivere gevoel,
ontstegen aan de natuur, de mensen en de
voorwerpen. Malevich liet er geen onduidelijkheid
over bestaan: geen enkele kunstuiting zou het
suprematisme kunnen overtreffen. Het wit in

Zwart Vie rkant st aat voor het Oni
@neindige § 6de witte kosmischgd
zwarte vierkant was niets minder dan een

venster op die oneindige ruimte, een overgang

van de tastbare wereld naar het immateriéle.

Volgens Malevich was het zwarte vl
aangezichtod maar ook o6de Kk
mogel ijked.

Zwart Vierkant  behoorttot één van de eerste

totaal abstracte schilderijen binnen de westerse
kunstgeschiedenis. Kunstenaars binnen de

stromingen als abstract expressionisme,

geometrische kunst , conceptuele kunst , minimal

art, de Nul -groep en de fundamentele
schilderkunst zijn door dit werk als belangrijkste
representant van het suprematisme beinvioed.

TEKSTBRONNEN

Wat is kunst nog tegenwoordig? Arthur Danto: Ellen Geerlings, Het oog in de storm , Amsterdam 2007,

p. 306 -308

Malevitsj' Zwart Vi er kant : naar het Ni et s: L i eMierkadhe naar het Njets', 6 MNRIC 4
20 april 2007
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Beschrijving 10

SLEUTELKUNSTWERK
Richard Prince, Untitled (Cowboy) ,
1989

Oliver Laric

2011

VOORBEELDIG KUNSTWERK 1:

'Kopienkritik ' ( Kopieénkritiek ),

VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
KuiperCompagnons, Atelier
Dutch, Holland Village |,

Gaogiao, Shanghai, 2001 -2007

THEMA: VOORBEELDIG

SUBTHEMA: IMITATIO

Zie ook: Wat is kunst nog tegenwoordig? Arthur Dan
Amsterdam 2007, p. 306  -308

PERIODE: 1945 -2015
EXAMENEISEN
1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en Prince fotografeert o.a. r ecl amef ot o06s
. 5 straat zijnte zien. Zoals de Marlboroman. Deze
architecten hun voorbeelden vandaan cowboy is gelijk herkenbaar ~ maar de letters van
2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en het sigarettenmerk ontbreken. Er is nog een
architecten 6het voorbee]Vverschi: de fotods warden Rooi veele
) ) geld verkocht en hangen in belangrijke musea.
ze hetin hun eigen kunst 2 En het was ook in het museum waar Krantz, de
3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen maker van originele Marlboroman -reclame foto 6 ,s
. het werk voor het eerst zag :6Net als ie
van invloed op de omgang van kunstenaars, R ; o )

' zijn eigen werk ken  t is het alsof je jezelf in de
vormgevers en architecten met 'het s pi e g e | Hijwist ei¢t of bij trots moest zijn of
voorbeeld'? dat hij voor gek stond. Als het echte kunstwerk in

q | hi isch kel het museum een kopie was, wat was dan het
4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen echte kunstwerk?  Prince zegt hierover ONi en
gereflecteerd in het denken over en kiezen van keek. Dit was een beroemde reclamecampagne.
'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers Als je iets wil stelen, weet je, dan ga je naar de
i bank. o
en architecten? Een heel diepe gedachte geeft de kunstenaar dus
5. Hoe past de omgang van kunstenaars, niet prijs. Toch zijn het vooral filosofen en
vorm gevers en architecten met 'het voorbeeld' theoretl_m die in zijn werk een elgentudse
) ] ) bewerking van de ready made zien. Evenals de
binnen de kunstfilosofie? ready mades van Duchamp met zijn urinoir
(1917) ende Brillodoos (1964) van Warhol nodigt
dit werk opnieuw uit tot het antwoord op de
vraag wat kunst nou (anno 1989) is.
TEKSTBRONNEN
Creatie en mimesis: Stefan van den Bossche, Peter Wouters, Grondlaag en pigment , Antwerpen 2012,
p. 84 -86
6De Romeinse kopiedb: een korte hiTeetAacient ArtgpfEmblatien: BAhnarbor e
2003,p.4 -5
Duplitecturale wonderen: Steven Heller, oO6Duplitectur g
Ci t i Ehs Atlantic , 21 februari 2013
Gijs Frieling, Ex Voto: Gijs Frieling, http://www.qgijsfrie __ling.nl/pages/exvoto.htm geraadpleegd 28
januari 2015
Luc Tuymans veroordeeld voor het naschilderen van een
voor het naschilderen van een fotobé, 21 januar:i 2015

to: Ellen Geerlings, Het oog in de storm
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Beschrijving 11

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Brice Marden, D'apres la Marquise Hella Jongerius, Soeters Van Eldonk architecten,
de la Solana (Naar de Marquise de la  |Zachte Urn , 1993 Stadhuis Zaanstad , 2011

Solana), 1969

THEMA: VOORBEELDIG
SUBTHEMA: VARIATIO
PERIODE: 1945 -2015
EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en Marden reageert met zijn abstracte Déapr s
Marquise de la Solana  op Goya & figuratieve
portret De gravin van Carpio, Marquesa de la
2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en Solana. Hi j beschreef Goyabds s
portret van een strenge vrouw in een
indrukwekkend landschap op bevallige voeten

ze hetin hun eigen kunst ~ ? met een grote roze strik i
3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen vertaling van het werk heeft hij de
kleurcombinaties gebaseerd op het subtiele palet
van de Spaanse meester. Hij gebruikt olijfgroen,
vormgevers en architecten met 'het taupe en theeroosroze om de huid en kleding van
voorbeeld? de markiezin tot uitdrukking te brengen.
Zijn vertaling is er ook een van figuratie naar
abstractie. In lijn met Manet gaat Marden uit van
gereflecteerd in het denken over en kiezen van de eigen realiteit va  n het schilderij en dat is vlak.
Marden is er een voorstander van wat hij noemt
de integriteit van het beeldvlak te behouden. Hij
wil het oppervlak van het viak strak te trekken.
5. Hoe past de omgang van kunstenaars, Brice Marden legt geregeld relaties tussen zijn
kunst en de westerse en oost  erse, oude en
nieuwe kunstgeschiedenis. Hij gebruikt andere
binnen de kunstfilos  ofie? kunstwerken als vertrekpunten voor zijn eigen
beeldend werk en verweeft zowel esthetische
eigenschappen en kunsthist
een veelal abstract oeuvre.

architecten hun voorbeelden vandaan?

architecten 6het voorbeel

van invloed op de omgang van kunstenaars,

4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen

'het voorbeeld' door kunstenaars, vormgevers
en architecten?

vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'

TEKSTBRONNEN

Esthetica als hermeneutiek: Onno Zijlstra, Wat doet die rode vlek daar linksboven? , Arnhem 2011, p.
121-123

Het beeld vlak maken, Brice Marden: Eileen Costello, Brice Marden , Londen 2013, p. 74

Braunproducten uit de jaren zestig vormen het geheim van de toekomst van Apple: Jesus Diaz,
http://gizmodo.com/343641/1960s -braun -products -hold -the -secrets -to -apples -future geraadpleegd op
4 februari 2017

Minder + Meer, Droog design in een context: Renny Ramakers, Less + More, Droog Design in context ,
Rotterdam 2002, p. 150 -170

Pastiche, Parodie en de Remake: Marita Sturken, Lisa Cartwright, Practices of Looking , New York 2009,

p. 328 -329, p. 331 -332
Goede ideexzn komen nooit all een: Bernard Hul s NBGNEXD Go
december 2010

Interview met Sjoerd Soeters: Ton Idsinga, Steen , Amsterdam 2009, p. 195 -196, 199, 200 -205
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Beschrijving 12

SLEUTELKUNSTWERK: VOORBEELDIG KUNSTWERK 1: |[VOORBEELDIG KUNSTWERK 2:
Andy Warhol, Zelfportret , 1986 Damien Hirst, For the love of Rem Koolhaas / OMA, De

God (Voor de liefde van God  of |Rotterdam , 2013

In godsnaam ) 2007

THEMA: VOORBEELDIG
SUBTHEMA: AEMULATIO
PERIODE: 1945 -2015
EXAMENEISEN

1. Waar halen kunstenaars, vormgevers en Andy Warho | was kunstenaar , reclameman,
mediafenomeen, auteur, regisseur, zakenman,

designer, muziekproducent, p resentator maar

2. Hoe onderzoeken kunstenaars, vormgevers en vooral Andy Warhol . Hij was het logo van zijn
eigen show , omringd door zijn entourage van
superstars . Warhol heeft een enorme invlioed
gehad op de vervaging tussen hoge en lage kunst

architecten hun voorbeelden vandaan?

architecten 6het voorbeel
het in hun eigen kunst  ?

3. Op welke wijze zijn technische ontwikkelingen Voor wie hem beter wenste  te kennen verwees hij
van invioed op de omaang van kunstenaars naar zijn doeken: wat je ziet is wat je krijgt, er zi t
P _ gang ' niets achter de oppervlakte. Warhol kon weliswaar
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld'? de verlangens als hebzucht, status en schoonheid
4. Hoe worden cultuurhistorische ontwikkelingen van anderen als geen ander ~ manipuleren  maar gaf

niets prijs van zichzelf. Zelfs als Warhol over

gereflecteerd in het denken over en kiezen van zichzelf schreef deed hij dat door de ogen van

'het voorbeeld' door kunsten aars, vormgevers anderen. Een blik op zijn zelfbeeld gaf hij niet , 00k
en architecten? niet met een zelfportret . Hi j schreels |
een spiegel in een spiegel kijkt, wat is er dan te
5. Hoe past de omgang van kunstenaars, zien? 6
vormgevers en architecten met 'het voorbeeld' Op het sleutelkunstwerk  heeft Warhol zijn bleke

gelaat en pruik letterlijk als canvas gebruikt voor
de projectie van zijn omgeving . Het
sleutelkunstwerk is enkele maanden voor het
einde van zijn leven gemaakt en vertelt ons dat hij
is wat de beschouwer  op hem projecteert

binnen de kunstfilosofie?

TEKSTBRONNEN

Wat is kunst nog tegenwoordig? Arthur Danto: Ellen Geerlings, Het oog in de storm , Amsterdam 2007, p.
306 -308

De architectuur van Rem Koolhaas: Paul Goldberger, http://www.pritzkerprize.com/2000/essay

geraadpleegd 4 februari 2015

Het fenomeen Andy War hol : Joost Zwager mae YVolkekidr t, 12f e n 0 me
december 2012

Ik geloof nog steeds dat kunst machtiger is dan geld, Interview met Damien Hirst: Sean O6Hagan,

believe art i s mor e p olheeGardian! , 11 nmartr?01ho ney 6 ,
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Bijlage 4 a: Beheersingsniveaus bij eindtermen

Voor het ordenen van leerdoelen, beheersingsniveaus en toetsvragen worden taxonomieén gebruikt.
Het onderstaande schema is gebaseerd op de taxonomie van Bloom (1956) die gereviseerd is door
Anderson en Krathwohl (2001). Er zijn echter ook andere taxonomieé n in omloop. Die van Bloom is
redelijk bekend maar heeft geen speciale status . Het schema is bedoeld als hulp omdat het gebruikt kan
worden als:

a. onderlegger voor de ontwikkeling van gevarieerde toetsvragen met een wisselende diepgang;

b. analyse -instrument van (examen)vragen;

c. een verduidelijking van de activiteiten van de leerling.

De beschreven beheersingsniveaus zijn van toepassing op de combinatie van eindtermen uit het
examenprogramma (zoals toegelicht in de syllabus) en de specific atie uit de syllabus.

In het schema zijn de beheersingsniveaus hiérarchisch geordend. Ze zijn daarom verticaal in het
schema opgenomen; de eenvoudige activiteiten (herinneren) staan boven in het schema, de
complexere (creéren) staan beneden. Horizontaal ver | oopt de ordening van
eindgedragd) na\Aragemcuietethgtdé Voorbeel dexamend) :
- In de meest I|linker kolom staan onder het O6Beoogde

abstract

ei ndc

uitgeschreven.

- Inde kolom daarnaast worden deze uitgespl

- Rechts daarvan zijn de

voorbeelden van

itst naar algemene bijbehorende activiteiten.
vakspecifieke activiteiten opgenomen.

- Geheel rechts staan per categorie de vraagnummers van het voorbeeldexamen uit deze
syllabus.
- Cursief gedrukte activiteiten en hande

lingen komen niet voor in het CSE.

Beoogd eindgedrag Activiteit Vakspecifieke handelingen Vragen uit
Voorbeeld
examen

HERINNEREN Herkennen Herkennen van:

Het materiaal op (identificeren): kennis - een (iconisch) kunstwerk;

dezelfde manier kunnen uit het lange - bouwelementen;

onthouden zoals het termijngeheugen vinden, - schildertechniek.

gepresenteerd is. die verbonden kan

worden aan het
gepresenteerde
materiaal.
Herinneren Herinneren: vraag 2
(terughalen): het - in welke periode een kunstenaar
terughalen van relevante actief was; vraag 3
kennis uit het lange - - van historische tijdperken en
termijn geheugen. kunsthistorische stromingen; vraag 5
- van termen en begrippen uit kunst vraag 10
analyse modellen.
vraag 11

BEGRIJPEN Interpreteren: in staat Beschrijf:

Betekenis kunnen zijn informatie uit een - het onderwerp van een schilderij

construeren via verbale, type bron naar een (bijvoorbeeld van een

geschreven en grafische andere type bron te annunciatie); vraag 6

communicatie van converteren. - de (verschillende) betekenis(sen)

. L o vraag 8

instructie -inhouden, (parafraseren , vertalen) van een titel;

zoals dat tijdens lessen, - of hoe de uitspraak van een vraag 14

in boeken en via kunstenaar geinterpreteerd kan

computers en monitors worden. vraag 16

gepresenteerd is. - in eigen woorden de betekenis van

een kunstwerk volgens de
kunstenaar of een kunsthistoricus.
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Verbanden leggen
tussen voorkennis en
nieuwe kennis.

Toelichten:  een
specifiek voorbeeld van
een algemeen concept of
principe kunnen vinden.

Licht toe

waarom een kunstwerk gerekend
kan worden tot een bepaalde stijl
of stroming.

waarom het ene alternatief een
aantrekkelijkere keuze vormt voor
een kunstenaard an het ander e.
wat er typerend (bijvoorbeeld 'wild
of beestachtig') was aan de
schilderkunst van een stroming (de
wilden / les Fauves).

waarover de richtingenstrijd ging
binnen een kunstenaarsgroep (De
Stijl en het gebruik van de
diagonaal) .

waarom een beg rip (bijvoorbeeld
‘autonome kunst' of 'primitivisme")
een problematisch begrip is.

Classificeren: vast
kunnen stellen dat iets
(een bepaald gegeven of
object) tot een bepaalde
categorie behoort (of tot
een bepaald concept of
principe)

Het classificeren van een kunstwerk
op:

stroming
tijldsperiode
stijlperiode

intentie

plaats van ontstaan
materiaal enz. enz.

Samenvatten: een
korte verklaring kunnen
geven die de
gepresenteerde

informatie representeert
of de kern van een
algemeen gegeven weer
kunnen geven.

belangrijkste thema's uit het
oeuvre van een kunstenaar op een
rij zetten;

de belangrijkste maatschappelijke
ontwikkeli ngen in een bepaalde tijd
samenvatten;

aangeven waar bijv. de technische
ontwikkelingen voor de
schilderkunst / beeldhouwkunst op
neer komt;

de essentie kunnen aangeven van
de artistieke opvatting van een
kunstenaar.

Afleiden: it
gepresenteerde
informatie een logische
conclusie kunnen
trekken.

aan de hand van visuele
kenmerken afleiden welke
materiale n en technieken zijn
gehanteerd;

aan de hand van historische
gegevens afleiden / concluderen
welke kunstenaar of
kunstenaarsgroe p het betreft ;
op basis van het artistieke /
politieke klimaat anticiperen op de
ontvangst van bepaalde
kunstwerken ;

wat het oordeel zou zijn van een

criticus / theoreticus over het werk
van een kunstenaar.

Vergelijken: het
kunnen vaststellen van
overeenkomsten en
verschillen tussen twee
of meer objecten,
gebeurtenissen, ideeén,
problemen of situaties.

Het vergelijken van

meerdere kunstwerken.
opvattingen van kunstenaars en/of
critici .

een parallel trekken tussen
opvattingen en werkwijzen van
anderen als critici / kunsthistorici /
kunstenaars en die hem/haar zelf.

vraag 1

vraag 17

vraag 7

Versie 2, syllabus beeldende vakken vwo centraal examen 201

8

28



Uitleggen:  een mentaal
oorzaak -en-gevolg
model van een systeem
of serie kunnen
construeren en
gebruiken.

Uitleggen

- hoe maatschappelijke
omstandigheden bijdragen aan
totstandkoming van een
kunstwerk;

- hoe (volgens een bepaalde
techniek)een kunstwerk tot stand
is gekomen;

- hoe vormgevingselementen een
betekenis oproepen en/of
versterken;

- hoe een veranderende kunst ~ markt

gevolg kan hebben voor de positie

van kunstenaars;

hoe hetzelfde kunstwerk in een

andere omgeving een heel andere

betekenis kan krijgen.

TOEPASSEN

Manieren van uitvoeren
van oefeningen of van
problemen oplossen, is
verwant aan procedurele
kennis.

Uitvoeren: een
procedure op een
bekende taak kunnen
toepassen.

Implementeren: een of
meer procedures op een
onbekende, nieuwe taak
kunnen toepassen.

Het uitvoeren

- van een beeldanalyse aan de hand
van formele aspecten;

- van een iconografische
beschrijving en een iconologische
interpretatie.

ANALYSEREN
Materiaal in onderdelen
op kunnen splitsen en
kunnen bestuderen hoe
onderdelen aan elkaar
en aan het geheel zijn
gerelateerd.

Differentiéren:
onderscheid kunnen
maken in gepresenteerd
materiaal, tussen ter
zake doende en niet ter
zake doende aspecten of
tussen belangrijke en
onbelangrijke aspecten.

Onderscheiden:

- welke beeldende middelen van het
kunstwerk van belang zijn voor het
bepalen van de intentie van de
kunstenaar en/of bepalend zijn
voor de interpret  atie / receptie van
een kunstwerk;

- welke aspecten de gangbare
kunsthistorische indeling of
betekenis tegenspreken;

- aan welke kunstwerken de
ontwikkeling van de kunstenaar
het beste is af te lezen;

- welke aard argumenten in een
kunsthistorisch betoog /
kunst kritiek hebben (bijvoorbeeld:
historisch / esthetisch / technisch /
theoretisch / economisch).

Organiseren: Vast
kunnen stellen hoe
elementen samenhangen
of binnen een geheel
functioneren.

- vaststellen hoe de betekenis van
een kunstwerk samenhangt met de
context (oeuvre / tijdgewricht /
samenleving / esthetische
opvattingen / economische
/opdrachtsituatie etc. ) waarin het
werd gemaakt of werd
gepresenteerd.

- Vaststellen hoe de  samenhang van
ontwerpelementen al dan niet een
grote zeggingskracht hebben.

- Vaststellen hoe technische
(fotografie) of (kunst)historische
ontwikkelingen(bijvoorbeeld
Japonisme) bijdragen aan nieuwe
beeldconventies (afsnijding)

- Het belang van de kunstwerel d,
kunstmarkt en/of stad destilleren
uit het cultureel aanbod.

vraag 12
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Attribueren: een
onderliggend standpunt,

de intentie/mening vaststellen van
een kunstenaar of opdrachtgever

mening, waarde of op basis van functie / voorstelling / vraag 4
intentie in gepresenteerd vorm / inhoud van het kunstwerk ;
) - vraag 13
materiaal vast kunnen - het onderliggende standpunt
stellen. (bijvoorbeeld: esthetische visie / vraag 15
politieke agenda / economisch
oogmerk) van een kunstenaar, vraag 18
tentoonstellingsmaker of criticus
vaststellen ;
- tussen de regel s door kunnen lezen
wat begrippen (bijvoorbeeld:
Entartete Kunst, vrouwenkunst,
rebuskunst) betekenen of
impliceren.
EVALUEREN Controleren - de (in)coherentie tussen het
Het kunnen geven van (Codrdineren, artistiek concept en het
een oordeel gebaseerd detecteren, gerealiseerde beel d kunnen
op criteria en monitoren, testen): aangeven en beoordelen;
standaarden. De criteria inconsistenties of fouten - vaststellen of in een kunstkritiek
die hierbij vaak gebruikt in een proces of product de conclusie volgt uit observaties
worden zijn  kwaliteit, kunnen herkennen, vast en bevindingen.
effectiviteit, efficiéntie kunnen stellen of een
en consistentie. proces of product intern
consistent is of de
effectiviteit van een
procedure wanneer deze
geimplementeerd wordt
kunnen bepalen.
Bekritiseren - Een oordeel geven over  een
(Beoordelen): kunstwerk op basis van een
inconsistenties tussen analysemodel voor vraag 9

een product of uitvoering
en bepaalde externe
criteria vast kunnen
stellen, kunnen bepalen
of een product extern
consistent is, of
beoordelen of een
procedure geschikt is om
een bepaald probleem op
te lossen.

kunstbeschouwing.

Een oordeel geven over een
kunstwerk vanuit een specifieke
kunstopvatting of kunsttheorie
De (in)consequenties van een
artistieke theorie in relatie tot het
beeldend proces en/of product
kunnen aangeven en beoordelen.
Een (voor - en) tegenargument
kunnen geven voor oordeel op
basis van kunstopvatting.
Inconsistenties tussen
kunst/tentoonstellingsbeleid en
uitvoering aangeven.

CREEREN

Elementen
samenvoegen tot een
coherent of functioneel
geheel, elementen
reorganiseren in nieuwe
patronen of structuren.
Creéren is erop gericht
om nieuwe, originele
producten te maken.

Genereren:  Alternatieve
hypothesen kunnen
bedenken, gebaseerd op
criteria.

Een hypothese opstellen

over de betekenis van een
kunstwerk/het oeuvre van een
kunstenaar .

ter verklaring van een
veranderende kunsthistorische
ontwikkeling

over de oorzaak van een wending
in het oeuvre van een kunstenaar
of het uit elkaar vallen van een
kunstenaarscollectief

Plannen: een aanpak
bedenken gericht op het
uitvoeren en voltooien
van bepaalde taken.

Het bedenken van een opzet voor

een kunsthistorisch onderzoek
een essay over kunst

een kunstrecensie

een kunsttentoonstelling

een notitie voor kunstbeleid.
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product kunnen
bedenken en uitwerken.

Produceren: een -

Een (klein)kunsthistorisch
onderzoek verrichten en daarvan
verslag doen.

Het schrijven van een essay of
kunstrecensie.

Het opzetten en inrichten van een
tentoonstelling.

Het schrijven van een beleidsplan
voor een museum of
overheidsinstelling.
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Bijlage 4b voorbeeldvragen

tekenen, handvaardigheid, textiele vormgeving
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3p

2p

2p

2p

2p

2p

Schilderkunst

In 1865 werden twee schilderijen van Edouard Manet tentoongesteld op de
prestigieuze Salon in Parijs: Jezus wordt bespot door de soldaten (afbeelding 1) en
Olympia (afbeelding 2). Hoewel Manet aansloot op een traditie, veroorzaakte zijn
bijdrage veel ophef.

Met Olympia verwees Manet naar het schilderij Venus van Urbino van Titiaan dat je
ziet op afbeelding 3. Titiaans schilderij wordt gerekend tot de (hoog)renaissance.
Beschrijf aan de hand van afbeelding 3 drie aspecten van de vormgeving die
kenmerkend zijn voor de schilderkunst van de (hoog)renaissance.

Bekijk afbeelding 2.

De ophef onder het grote publiek over Manets bijdrage werd met name veroorzaakt
door de voorstelling en/of inhoud van zijn Olympia.

Beschrijf twee aspecten van de voorstelling en/of inhoud van het schilderij waarover
de ophef ontstond.

De vormgeving van Manets Olympia kreeg destijds veel kritiek van kunstcritici.
Geef voor twee aspecten van de vormgeving aan welke kritiek er was.

Manet kende Titiaans Venus van Urbino onder andere uit een boek met gravures dat
hij bezat. In dit boek wordt vermeld dat Titiaan zijn Venus aanbood aan zijn
opdrachtgever samen met zijn schilderij Christus met Doornenkroon. Op basis
hiervan wordt wel verondersteld dat Manet zijn Jezus wordt bespot door de soldaten
en Olympia bewust, als tegenhangers of pendanten, samen presenteerde op de
Salon van 1865.

Geef twee redenen waarom deze schilderijen van Manet als tegenhangers van
elkaar kunnen worden beschouwd.

Manet bestudeerde schilderijen van Titiaan onder andere in de vorm van gravures.
Parijse kunstenaars uit de tijd van Manet konden op verschillende manieren kennis
nemen van schilderijen van de Italiaanse schilders van de renaissance.

Noem nog twee manieren waarop kunstenaars (als Manet) destijds kennis namen
van deze Italiaanse voorbeelden.

Enkele tijdgenoten van Manet, onder wie de schrijvers Charles Baudelaire en Emile
Zola, waren lovend over zijn werk.

Baudelaire schrijft het volgende over de moderne kunstenaar van zijn tijd:

A Een meetrbkstaan uit twee delen, een variabel modern element en een
standvastig duurzaam element.”

Beschrijf een aspect van de voorstelling dat Manets Olympiad moder ndé maakt
beschrijf een aspect dat het O0standvastigd
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2p

1p

3p

Manets reputatie en zijn positie als kunstenaar vormde een voorbeeld voor een groep
jonge beeldende kunstenaars: de impressionisten.

Geef twee redenen waarom Manets positie als kunstenaar voor hen een voorbeeld
vormde.

In 2014 exposeerde Richard Prince (1949) zijn New Portraits in de Gagosian Gallery
in New York (afbeelding 4 en 5). Voor dit werk zocht Prince afbeeldingen van
bekende en onbekende personen op Instagram. Aan deze foto's voegde hij een
commentaar toe. Vervolgens maakte hij een screenshot en stuurde het bestand naar
een assistent. De assistent maakte een uitsnede van het screenshot, vergrootte dit
beeld en drukte het af op doek.

Bekijk afbeelding 4 en 5.

Op basis van de teksten in deze kunstwerken krijg je de indruk dat Prince met de
afgebeelde personen persoonlijke contacten onderhoudt. Toch kan ook gezegd
worden dat het contact nogal onpersoonlijk is.

Geef een argument waarom het contact onpersoonlijk is.

De expositie New Portraits in de Gagosian Gallery leidde tot hatelijke mails, spot en

negatief commentaar. Hieronder volgen enkele kritieken die online werden geplaatst:

- Een oude kunstenaar toont slecht werk waarvan hij weet dat het toch wel goed
verkoopt.)

- Richard Prince verkoopt andermans Instagram foto's zonder toestemming voor
$100.000.

- Is dit tegenwoordig kunst? Geld verdienen aan de verkoop van andermans
Instagramfoto's?

- Walgelijk dat jullie deze man steunen.

Stel je voor dat de galeriehouder van de Gagosian Gallery jou als kunsthistoricus /
kunstcriticus vraagt om een korte reactie te geven waarin je deze kritiek pareert.
Geef een reactie die bestaat uit drie argumenten. Noteer telkens eerst de kern van
de kritiek en vervolgens het argument.
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Architectuur

figuur 1

Op figuur 1 zie je de Eiffeltoren, ontworpen door het ingenieursbureau van
Gustave Eiffel en gebouwd voor de wereldtentoonstelling in Parijs in 1889.
Op deze internationale expositie lieten landen zien hoe modern ze waren
door hun vooruitgang te tonen op het gebied van wetenschap, kunst en
techniek.

Gustave Eiffel was een ingenieur. Eerdere, negentiende-eeuwse soorten
bouwwerken dienden als voorbeeld voor het ontwerp van de Eiffeltoren.

2p 10 Noem twee van deze negentiende-eeuwse soorten bouwwerken die als
voorbeeld dienden.
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Op figuur 2 zie je het onderste deel van een van de vier pijlers (1887). Op figuur
3 zie je een bouwtekening van verschillende onderdelen voor de top van de
Eiffeltoren.

figuur 2

De Eiffeltoren werd beschouwd als een wonder van techniek. De ruim 300
meter hoge toren had niet zo snel gebouwd kunnen worden zonder een
aantal technologische vernieuwingen.

2p 11 Noem twee belangrijke technologische vernieuwingen die hebben
bijgedragen aan het snel en hoog bouwen van de Eiffeltoren. Geef daarbij
per vernieuwing aan waarvoor die technologie werd in gezet.
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De opdracht voor de bouw van de Eiffeltoren kwam voort uit een prijsvraag. De
president van Frankrijk wilde in 1889 een ijzeren toren laten plaatsen op de
Champs de Mars ter herinnering aan de Franse Revolutie van 1789. Het bureau
van Eiffel won de prijsvraag

Je kunt stellen dat de Eiffeltoren vanaf de plaatsing ervan ten minste twee
betekenisverschuivingen heeft ondergaan.
2p 12 Beschrijf twee van die betekenisverschuivingen.

Architecten en kunstcritici uitten aan het eind van de negentiende eeuw forse

kritiek op de toren. De Eiffeltoren zou lijkenopeen 6 f abr i eksschoor st ee
O6magere piramideb6, op béeen skelet zonder v
reactie was: Ails het zo dat je, als je ing
schoonheid van je bouwwerken, of dat je niet probeert elegantie te scheppen, net

zo goed als soliditeit en duurzaamheid? Is het niet zo dat juist die voorwaarden die
zorgen voor sterkte, ook beantwoorden aan

Eiffels reactie is vooral gericht op kritische architecten uit zijn tijd en hun
opvattingen over kunst.

1p 13 Geef de onderliggende kunstopvatting van de architecten waarop Eiffel
reageerde.
1p 14 Geefin eigen woorden aan met welk argument Eiffel zich verdedigde.

Lees opnieuw Eiffels reactie op de kritiek in het tekstvak hierboven.
In de argumentatie waarmee Eiffel zichzelf verdedigde, is een idee uit de
renaissance over esthetiek te herkennen.

2p 15 Beschrijf dit idee over esthetiek uit de renaissance. Geef daarbij ook aan hoe
Eiffel dit idee vertaalde naar zijn toren.
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2p 16

1p 17

3p 18

Op afbeelding 1 en 2 zie je recente foto's van Parijs (rond de Eiffeltoren). Op
afbeelding 3 zie je een zicht op de 'Parijse’ wijk in stad Tianducheng in China uit
2013.

Tianducheng toont een straatbeeld dat lijkt op dat van Parijs. Auteur Bianca Bosker

deed onderzoek naar deze architectuur in China. Zij constateert een kloof tussen

(westerse) architectuurcritici die met minachting kijken naar deze themawijken, en de
groeiende vraag van Chinese huiseigenare n naar deze themawij ken:
baccepterend deze nabootsingen niet alleen,

De architectuur zoals die in Tianducheng no
copi eso.
Geef twee redenen waarom deze titel recht doet aan de Chinese architectuur.

AAls bezoekers deze themasteden binnentrede
gevoel dat ze China hel emaal verl ateno. Dit
Europa van de negentiende eeuw.

Leg uit waarom dit idee romantisch te noemen is.

Op afbeelding 4 tot en met 9 zie je stills uit de zwart-wit filminstallatie Intercourses
(intercourse: sociaal verkeer, handelsverkeer, (geslachts)gemeenschap) van de
Deense kunstenaar Jasper Just.

Just maakte een film in het O6Parijsé van Ti
plaats en ruimte ontbreken. Drie acteurs, allen met een Afrikaans uiterlijk, worden

gevolgd op hun route door de stad: wandelend, rijdend op een scooter of

rondhangend in hun appartement.

Jasper Just: "1k wilde de stad filmen als w
Franse acteurs, terwijl ik een beetje dubbelzinnigheid bewaarde omwille van de

bepaalde culturele stereotypen die er bestaan van de stad. Het mag duidelijk zijn dat
verhouding en schaal er net een beetje naast zitten."

Just maakte de film als vertegenwoordiger van Denemarken voor de Biénnale in
Venetié. De Biénnale is opgezet als een grote internationale kunsttentoonstelling
waarin nationale paviljoens het uitgangspunt vormen.

Geef, gezien de opzet van de biénnale, aan welk onderwerp Just aan de orde wil
stellen. Beschrijf twee aspecten van het werk waaruit blijkt dat Just dit onderwerp
aan de orde stelt.
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Afbeelding 1

Afbeelding 2
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Afbeelding 3
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480 likes

acidrayn Makes me wanna watch your not
so famous home movies. WOW!

richardprince4 T-Shirt bathing suit! Nice.
Let's hook up next week. Lunch, Smiles. R

Afbeelding 4
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Afbeelding 5
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Afbeelding 8
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Afbeelding 9

Afbeelding 10

Afbeelding 11

Afbeelding 12
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Afbeelding 13

Afbeelding 14

Versie 2, syllabus beeldende vakken vwo centraal examen 201

8

43



Correctievoorschri ft

tekenen, handvaardigheid, textiele vormgeving
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Beoordelingsmodel

Vraag Antwoord Scores

Schilderkunst

1. maximumscore 3

drie van de volgende:

- perspectief/ruimteweergave: correcte weergave van de ruimte volgens het
lijnperspectief, bijvoorbeeld in de vioer achter het model, of in de architectuur.

- compositie: de compositie, waarbij Venus ten voeten uit in het beeld past en/of
waarbij de compositie wordt gedomineerd door evenwichtige vlakken, linker en
rechterbeeldhelft en/of waarbij de compositie wordt gedomineerd door twee
(denkbeeldige) diagonale lijnen en/of waarbij kleuraccenten gelijkmatig over het
doek zijn verspreid past bij het renaissance-idee van harmonie / evenwicht.

- licht en plasticiteit: de gelijkmatige belichting van de scene/het model zorgt
ervoor dat de plasticiteit/ruimtelijkheid van de vormen wordt benadrukt en/of de
zachte contourlijnen benadrukken de plasticiteit van de vormen, dit past bij het
renaissance-ideaal van een realistische of ruimtelijke weergave.

- natuurgetrouwe weergave: details, zoals het boeket of de haren van Venus zijn
precies uitgewerkt en/of er is aandacht voor een overtuigende stofuitdrukking,
bijvoorbeeld in de lakens / het kussen.

- anatomie: in dit (liggend) naakt is sprake van grote aandacht voor anatomisch
correcte weergave van het menselijk lichaam.

- idealisering: Venus voldoet met haar sierlijke (curve) houding / ronde vorm en/of
proporties aan het renaissance ideaal van de vrouwfiguur.

2. maximumscore 2

De ophef werd veroorzaakt door (twee van de volgende):

- de directe/confronterende blik of houding van het model

- de voorwerpen van en/of setting van Olympia die duidelijk maken dat het gaat
om een prostituee (de bloem/orchidee in het haar / de armband / de oorbellen /
de oosterse sjaal / de slipper die afglijdt)

- de titel: Olympia was een naam die destijds geassocieerd werd met prostituees.

- het harde realisme waarvoor Manet koos / er was sprake van 'bloot' in plaats van
'naakt’
of
het gebrek aan subtiliteit en/of idealisering
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Vraag Antwoord Scores

3. maximumscore 2

twee van de volgende:

- licht en donker contrast: Critici vonden de harde contrasten / beperkte nuances
in het werk van Manet lelijk en niet gepast

- ruimtewerking: Manet schilderde in de ogen van critici het schilderij te plat / de
ruimtelijke werking van het model in haar omgeving vond men niet met een
gepast gevoel voor schoonheid uitgevoerd

- schildertechniek: Manets schildertechniek werd te grof gevonden / de zichtbare
penseelstreken pasten niet bij het (academische) ideaal van een gladde
afwerking

Per juist antwoord 1

4. maximumscore 2

twee van de volgende:

- onderwerpskeuze: met Olympia kiest Manet voor een aards / alledaags
onderwerp, terwijl Jezus bespot door de soldaten een religieus onderwerp/thema
heeft.

- inhoudelijk: Olympia symboliseert sensualiteit tegenover Jezus die staat voor
piéteit.

- mannelijkheid-vrouwelijkheid: Olympia heeft mannelijke of jongensachtige
trekken en Manets Jezus heeft vrouwelijke trekken.

- moreel: Olympia symboliseert het moreel verwerpelijke en Jezus het moreel
hoogstaande.

Per juist antwoord 1

5. maximumscore 2

twee van de volgende:

- Door het ondernemen van reizen (naar lItalié).

- Door het bestuderen van schilderijen (van Italiaanse meesters) in Frans bezit / in
Franse collecties.

- Door het bestuderen van tekeningen of kopieén (van Italiaanse meesters) van
collega-kunstenaars.

Per juist antwoord 1

6. maximumscore 2
T vari abel en modern [/ O6nubd:
De eigentijdse interpretatie van het onderwerp: de godin wordt een prostituee
uit het heden/ Manet die de het eigentijdse leven observeert en weergeeft 1
1 standvastig en universeel/ eeuwigheidswaarde:
Teruggrijpen op beroemde voorbeelden uit het verleden qua motief (en zich
daartoe verhouden): een liggend naakt / Venus pudica 1
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Vraag | Antwoord Scores

7. maximumscore 2
Manet was een voorbeeld voor hen omdat:
1 de impressionisten zichzelf (net als Manet) zagen als vernieuwers van de

schilderkunst / als provocateurs van de academische traditie 1
1 de impressionisten veel kritiek kregen en zij (net als Manet) trouw wilden blijven
aan hun idealen / niet wilden zwichten voor deze kritiek 1

8. maximumscore 1

een van de volgende:

- De commentaren van Prince zijn openbaar.

- De commentaren van Prince zijn er een in een (lange) reeks.

9. maximumscore 3

drie van de volgende:

- Prince leunt op zijn naam/faam en doet niets nieuws: het is waar dat de
kunstenaarspraktijk van Prince al lang bestaat uit het kopiéren van bestaande
beelden, echter in dit geval becommentarieert hij een nieuw fenomeen. Daarbij
past hij ook zijn werkwijze aan door zelf commentaren toe te voegen.

- Prince gebruikt het materiaal van anderen en dat is illegaal: je ziet niets anders
dan ieder ander kan zien / Mensen kunnen hun privacy beter bewaken maar
doen dat vaak niet. Prince gebruikt deze beelden juist om aan te tonen dat de
grens tussen privé en openbaar of legaal en illegaal op websites als Instagram
diffuus is / een gevoelig punt is.

- Kopiéren is geen kunst / een kunstenaar moet origineel/eigen werk maken:
(opvattingen over) de waarde van originaliteit zijn betrekkelijk: deze veranderen
per tijd/cultuur. In de kunstgeschiedenis is kopiéren, imiteren en citeren eerder
regel dan uitzondering (van de klassieken tot het modernisme, en vanaf het
postmodernisme tot het heden) / Prince staat in een lange traditie van
Michelangelo en Rembrandt tot Duchamp en Warhol.

- Kopiéren is geen kunst: Bij Prince staat het concept (de ingreep) voorop en niet
zozeer de foto's/het materiaal. Prince verandert de context of eigent zich het
werk toe en daardoor krijgt het werk nieuwe betekenissen.

- Het verkopen van andermans Instagramfoto's is geen kunst: Het feit dat Prince
erin slaagt om dit werk in een gerenommeerde galerie te tonen en voor grote
bedragen te verkopen betekent dat het door kunstkenners / verzamelaars /
instituties wordt gezien als kunst, dus is het kunst.

- Het verkopen van andermans Instagramfoto's is geen kunst: Het feit dat Prince
zijn werk in een gerenommeerde galerie toont en voor grote bedragen verkoopt
kan beschouwd worden als een illustratie van, en commentaar op het reilen en
zeilen in de kunsthandel. Het zelfreflexief zijn is een belangrijk taak van kunst /
kunstenaars.

- Het verkopen van andermans Instagramfoto's is toch geen kunst: Prince doet
iets anders, hij maakt nieuwe betekenissen: hij reflecteert in zijn werk op de
hedendaagse beeldcultuur / internetpraktijken en speelt een spel met wat 'echt’
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is en wat virtueel is. Dit reflecteren is een belangrijk kenmerk van kunst / is een
taak van kunstenaars.

- Wat Prince doet is walgelijk / kan niet door de beugel: Het publiek een spiegel
voorhouden is een taak van kunstenaars: Prince reflecteert in zijn werk op de
hedendaagse internetpraktijken en bedient zich (deels) van werkwijzen uit die
cultuur om zijn publiek een spiegel voor te houden: het gebruik van andermans
beelden / het gebruik van 'aantrekkelijke' beelden van jonge meisjes of
beroemdheden om aandacht te genereren.
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Vraag Antwoord Scores

Architectuur

10. maximumscore 2

twee van de volgende:

- (ijzeren) brug

- (ijzeren) viaduct

- Stations en/of stationsoverkapping

- (planten) kas / tentoonstellingspaviljoen (Crystal Palace, wereldtentoonstelling
Londen, 1851)

Per juist antwoord 1

11. maximumscore 2

twee van de volgende:

- de ontwikkeling van staal (in plaats van ijzer of gietijzer zoals dat voorheen
beschikbaar was ) / de ontwikkeling van versterkt ijzer, waardoor grotere
overspanningen gemaakt konden worden.

- Stoommachine voor takelsystemen/ophijsen van en/of transport/aanvoer van
materialen

- Elektrische lift voor transport van materialen naar hogere niveaus

- Industrieel assemblagesysteem: halffabricaten/voorgevormde ijzeren platen (met
voorgestanste gaten en klinknagels) die ter plekke in elkaar gezet kunnen
worden

Per juist antwoord 1

12. maximumscore 2

twee van de volgende:

- In 1889 werd de Eiffeltoren (van monument voor de Franse Revolutie) het
symbool van een nieuwe tijd / moderniteit (de vooruitgang, de opmaat tot
functionalisme).

- In 1889 werd de Eiffeltoren een symbool / markering van de
wereldtentoonstelling zelf.

- In de twintigste eeuw werd de Eiffeltoren (van symbool van de moderne tijd) een
toeristische trekpleister/attractie / een uitkijkpunt over Parijs voor toeristen

- In de twintigste eeuw werd de Eiffeltoren (van symbool van de moderne tijd) een
marketinginstrument: een merk / logo van Parijs.

Per juist antwoord 1
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13. maximumscore 1

Het antwoord moet de volgende strekking hebben:

De esthetiek van een gebouw is belangrijk en moet uitdrukking geven aan het
karakter / de status / de functie / de bestemming van het gebouw (Heeft een gebouw
een voorname functie, dan moet de gevel die waardigheid uitstralen. Vaak werd een
gevel dan vormgegeven of gedecoreerd in een passend geachte historische stijl).

14. maximumscore 1
Eiffel verdedigde zich met het argument dat een goede constructie voldoet aan de
regels van harmonie en om die reden zijn eigen schoonheid kent en/ of tijdloos is
wanneer die solide /duurzaam is (form follows function).

15. maximumscore 2

l

idee over esthetiek uit de renaissance: 1
Eiffel verwijst naar het idee dat er sprake is van ideale / goddelijke
verhoudingen (in Eiffels woorden 'verborgen regels van harmonie') die de
basis vormen voor harmonie / schoonheid. Deze verhoudingen/regels zijn
(volgens renaissance theorieén) te vinden in de natuur en/of klassiek kunst
of

Eiffel verwijst in zijn argumentatie naar renaissance theorieén over
architectuur die gebaseerd zijn op de drie begrippen: schoonheid,
functionaliteit en duurzaamheid/stevigheid (gebaseerd op de
architectuurtheorie van Vitruvius).

vertaling van renaissance ideeén naar de Eiffeltoren: 1
Deze ideale (getals)verhoudingen schuilen volgens Eiffel in de natuurlijke
wetmatigheid die geldt voor 'sterkte' van een constructie (net zoals ze volgens
de renaissance ideeén schuil gaan in de natuur of klassieke kunst)

of

In het geval van zijn toren benadrukt Eiffel dat in ideale architectuur de drie
elementen (schoonheid, functionaliteit en duurzaamheid) samengaan /
samenhangen / met elkaar in evenwicht zijn.
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16.maximumscore 2

twee van de volgende:

- De Chinese architectuur kopieert weliswaar de Franse, maar de manier waarop
ze de gebouwen samenvoegen tot een totaal nieuw geheel / op andere schaal is
wel origineel.

- De Chinese architectuur kopieert weliswaar de Franse, maar het feit dat China
dit op zodbn grote schaal namaakt (bijna ®
namaakt is op zich origineel.

- De Chinese architectuur is te beschouwen als een soort 'Eerste druk' naar een
origineel manuscript.

- De Chinese traditie wordt gekenmerkt door het maken van kopieén. Het
namaken van delen van steden is te zien als een originele variant daarbinnen.

Per juist antwoord 1

17. maximumscore 1
Het idee van een andere wereld betreden past bij het verlangen om te ontsnappen
aan de eigen tijd/cultuur (escapisme) en dat past in de cultuur van de romantiek.

18. maximumscore 3

A onderwerp: In hoeverre bestaat er zoiets als één (eigen oorspronkelijke)
identiteit/ één natie (in een geglobaliseerde maatschappij / in een wereld waar
veel migratie plaatsvindt)?

A Dit onderwerp stelt Just aan de orde door (twee van de volgende).

- Franse acteurs te gebruiken met een Afrikaans uiterlijk voor een film die zich
afspeelt in 'Parijs’'.

- te kiezen voor het Chinese Tianducheng als filmlocatie voor een film die zich
afspeelt in 'Parijs'.

- te kiezen voor het schieten van een film in zwart-wit (refererend aan oude
Franse films)/ een stijl of techniek die niet van 'nu' is, terwijl de film zich wel in
het heden (in Parijs) lijkt af te spelen.

- te kiezen voor een titel waarin verwezen wordt naar (handels)verkeer tussen
landen of mensen / (geslachtsgemeenschap) waardoor culturen zich met elkaar
kunnen vermengen.

- deze film 'over Parijs' te presenteren als 'Deense’ bijdrage (in het Deens
paviljoen) op de biénnale in Venetié.
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Bijlage 5: Basisstofomschrijving

Ai WeiWei, Fountain of Light , 2007

Opbouw in:
1 periodes
 accenten
1 relevante invalshoeken
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800vc -400

accenten :
1  Griekenland
1  Mythologie, mythen en sagen
1 Bouwkunst en beeldhouwkunst
1  Verhouding tussen Griekse en Romeinse kunst

invalshoeken

Kunst en wereldbeeld:
- rangen en standen, goden, helden en mensen; Het eren van goden

Visies op kunst:
- kunst als afspiegeling van het volmaakte, mimesis; harmonie (gulden snede);
- het Goede, het Ware en het Schone

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht
- polis en vorsten

Wetenschap en techniek :
- wiskunde, natuurwetenschap, filosofie
- bouwkunst: zuil (Grieks), muur en boog (Romeins)
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300 -1000
accenten :

1 Ontstaan van Christelijke kunst
1 Byzantium; Constantinopel en Ravenna
1  West Europese keizerrijken

invalshoeken

Kunst en wereldbeeld:
- macht van kerk en adel, feodale stelsel

Visies op kunst:
- schoonheid als openbaring van het goddelijke

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht
- de kerk en de adel als opdrachtgever
- de kunstenaar als ambachtsman; werkplaatsen

Wetensc hap en techniek
- samenhang van kennis, geschiedenis en moraal en geloof (encyclopedisch geheel);
scholastiek
- voortborduren op kennis van Romeinen
- kloosters als centra van kennis; manuscripten
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1000 -1400
accenten :

Kerkbouw in Frankrijk (zoals Fontenay, Chartres en Cluny)

Theoretische traktaten over architectuur

Christelijke iconografie (in beeldhouwkunst, glas in lood en schilderkunst)

Ont wi kkelingen in de schilderkunst, (altaarstukken, foroe
Groei van economie en complexere organisatie van de maatschappij

Opkomst van steden als Florence en Siena

=A =4 -8 -4 -89

invalshoeken :

Kunst en wereldbeeld:
- centrale positie van het geloof en de macht van de kerk

Visies op kunst:
- schoonheid als openbaring van het goddelijke; licht, kleur en glans (Suger); geometrische orde
- voor en tegen het gebruik van beelden, abt Suger tegenover Bernard van Clairv eaux
- werken binnen de traditie (in plaats van originaliteit)

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht
- de Kerk als opdrachtgever
- de kunstenaar als ambachtsman; Gilden
- opkomst van de burgerij in Italié

Intercultureel:
- contacten met het Nabije Oosten, handel en pelgrimstochten; kruistochten en Reconquista
- Arabische kunst, het Alhambra en de moskee van Cordoba

Wetenschap en techniek

- geloof als wuitgangspunt voor wetenschap (lichttheorie e
- samenhang van kennis, geschiedenis en moraal en geloof (encyclopedisch geheel);
scholastiek
- kloosters als centra van kennis; manuscripten
- bouwkunst: skeletbouw, glas in | ood
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1400 -1600
accenten :
1 Schilderkunst in Noord Europa
1 ltalié, wedergeboorte van de klassieken
1  Opdrachtgevers en rivaliteit, de Italiaanse stadstaten en Rome
invalshoeken
Kunst en wereldbeeld:

- opkomst van het humanisme

Visies op kunst:
- schoonheid als eenheid van delen: harmonie, maat, verhouding, symmetrie, orde
(proportieleer).

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:
- kerk; wereldlijke machthebbers;

- de veranderende positie van de kunstenaar, van ambachtsman naar homo universalis.

Intercultureel:
- handelscontacten van de Oostzee tot Afrika en van de Arabische wereld tot China. Focus op de
bakermat van de Europese cultuur.

Wetenschap en techniek:
- boekdrukkunst en grafiek; olieverf,
- bestuderen van klassieken; eigen onder zoek van de werkelijkheid: perspectief, anatomie,
wetmatigheid,
- geschiedschrijving (Vasari) en geschiedenis van Romeinse architectuur (Alberti).
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1600 - 1750
accenten :

1 contra -reformatie als reactie op de reformatie

1  Burgerlijke cultuur in Nederland, Amsterdam

1 Rome in de tijd van de contra -reformatie

T Het hof in Frankrijk, pal ei zen,
invalshoeken

Kunst en wereldbeeld:

verschillende christelijke overtuigingen: protestant - katholiek
calvinisme: predestinatie, deugdzaamheid en matigheid

rol van de Kerk binnen het katholicisme

humanisme

Visies op kunst:
kunst ter lering en vermaak: verborgen symboliek zoals vanitas, emblemata, iconografie en

iconologie; illusionisme

classicisme: klassieke schoonheid (Gerard de Lairesse), reizen
tuin als parsprototo)

barok: virtuositeit, inventiviteit; theatrale eenheid

kunst moet imponeren, identificatie via emotie

kunst als vervolmaking van de natuur (tuinen van Versailles)
kunst als uitdrukking van de absolute m acht

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht

vrije markt, kooplieden en regenten; het ontstaan van genres
de kerk
vorst en adel

Intercultureel:

reizen -handel -VOC (Chinees porselein en Delfts aardewerk)
exotische invloeden in de Europ ese tuinarchitectuur

Wetenschap en techniek

empirisch onderzoek, camera obscura
encyclopedisch verzamelen
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1750 -1900

accenten :
1 herleving van de klassieken
1 aandacht voor het eigen nationale verleden
1 vlucht in het exotische, de eigen geschiedenis, de mystiek en de natuur
1 verhevigd gevoel
1 heroiek van het alledaagse, de harde werkelijkheid

invalshoeken

Kunst en wereldbeeld:

rationalisme, verlichting tegenover het loslaten van de ratio,

vooruitgangsidee, socialisme,

visies op geschiedenis: een voortg aand lineair proces met verschillende uitkomsten,
darwinisme.

Visies op kunst:

kunst moet het goede, het ware en het schone tonen, kunst moet verheffen,
schoonheid is relatief (afhankelijk van tijd en plaats); neostijlen; eclecticisme,
kunst moet authent  iek en origineel zijn,

kunst moet van zijn tijd zijn,

|l 6art pour | 6éart; de boh®mi en,
Gesamtkunstwerk.

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:

opleiding: de rol van de academie; op zoek naar eigen leermeesters (historische voorbeelden of
6de natuur zel fod),
opdrachtgevers: de vrije markt, de staat koopt kunst,

organisatie van de samenleving: nationaal bewustzijn; naties - staat - burgers > streven naar
vrije wereldhandel, concurrentie,
verzamelingen: systematiseren van collecties naar so ort en tijd / plaats. Verzamelingen ook

gekoppeld aan prestige van een staat.

Intercultureel:

oriéntalisme en exotisme,
effecten van kolonialisme en wereldtentoonstellingen.

Wetenschap en techniek:

het ontstaan van de historische belangstelling; het onts taan van de kunstgeschiedenis; het
ontstaan van musea,

industriéle revolutie,

evolutietheorie,

fotografie,

nieuwe materialen als gietijzer, de toepassing van de combinatie gietijzer en glas.
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1900 -1945

accenten :
i abstractie
1 de historische avant -garde, kuns tenaarstheorieén en manifesten
1  utopieén over een nieuwe maatschappij
1 functionalisme, form follows function

invalshoeken

Kunst en wereldbeeld:
- het nastreven van idealen (utopieén), het geloof in vooruitgang en maakbaarheid van de
samenleving.

Visies op kunst:
- kunst als expressie,
- op zoek naar het universele; neoplatonisme,
- van visueel waarneembaar naar geestelijk,
- functionalisme, verwerpen van decoratie,
- definiéren van grondslagen van elke kunstdiscipline.

Kunstenaar en opdrachtgever, politie ke en economische macht:
- vrije markt: verzamelaars, kunsthandels,
- kunstenaars in dienst van de Russische Revolutie, maatschappelijke bewegingen, de staat,
- utopisch verlangen vanuit politiek - maatschappelijke situatie (industrialisering en oorlog),
- utopisch kunstenaarschap en de economische positie van de kunstenaar.

Intercultureel:
- primitivisme.

Wetenschap en techniek:
- kunst als laboratorium: experiment, Bauhaus,
- nieuwe industriéle materialen en technieken: (beton)skeletbouw, standaardisatie en prefabrica
- fotografie en film,
- wetenschappelijke ontdekkingen: psychoanalyse en relativiteitstheorie.
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1945

- heden

accenten :

=A =4 -8 -4 -89

de Verenigde Staten in de voorhoede

modern en postmodern

vervagen van grenzen (disciplines, hoge -lage cultuur, kunst en werkelijkheid)
Globalisering, het Westen als centrum verdwijnt, hybriditeit

engagement

nieuwe media

invalshoeken

Kunst en wereldbeeld:

relativeren en radicaliseren

Visies op kunst:

de moderne visie: onderzoek naar de grondslagen van de eigen discipline,

de kunstenaar voert het werk niet alléén uit, de rol van de omgeving (performance en

community -art),

de postmoderne visie, loslaten van oude esthetische waarden (authenticiteit, originaliteit en

uniciteit). Loslaten van het idee van de vooruitgang. Loslaten v an het idee van één waarheid,
verleggen van de grenzen van de kunst, het vervagen van grenzen tussen de kunstdisciplines.

Kunstenaar en opdrachtgever, politieke en economische macht:

vrije markt, overheid, de verzamelaar,

invioed van de handel (kunstbeurz en en veilingen), overheid (subsidies, aankoopbeleid musea
en internationale evenementen (biénnales en Documenta),

de kunstenaar als ondernemer, manager en entertainer,

begin en einde van de koude oorlog; globalisering; massamedia en massaconsumptie.

Intercultureel:

invioed van de niet -westerse kunst op de westerse kunst,

een mix van verschillende culturele invioeden in het kunstwerk (hybriditeit),

het op eenzelfde podium acteren van westerse en niet -westerse kunstenaar (de toetreding van
de niet -weste rse kunstenaar tot de westerse kunstwereld),

rol van identiteit in een geglobaliseerde wereld.

Wetenschap en techniek:

reproductie, digitalisering,
audiovisuele media.
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Bijlage 6: Bronnen
Tekstuele bronnen bij het thema Voorbeeldig

Bij het samenstellen  van deze reeks teksten zijn de volgende keuzes gemaakt:
1 Eris gekozen voor het gebruik van bestaande literatuur.

1 Teksten en tekstfragmenten zijn niet herschreven, wel zijn niet -Nederlandse teksten vertaald.

1  Ook binnen de teksten en tekstfragmenten heeft s electie plaatsgevonden. Verwijderde stukken
tekst zijn gemarkeerd door middel van (é).

1 Eris gestreefd naar een divers aanbod aan teksten: theoretische verhandelingen en meer
beschrijvende teksten, primaire en secundaire bronnen, moeilijke en makkelijke te ksten,
betogen en beschouwingen, et cetera.

1 De teksten vormen als totaal geen volledige afspiegeling van de stofspecificatie en zijn niet per

definitie een invulling van de exameneisen. De teksten zijn een middel tot reflectie op het
thema enillustreren  de breedte en diepte ervan.

Het College voor Toetsen en Examens heeft ernaar gestreefd om de auteursrechten op de in deze

bijlage opgenomen bronnen te regelen volgens de wettelijke bepalingen. Degene die desondanks meent
zekere rechten te kunnen doen ge Iden, kan zich alsnog tot het College voor Toetsen en Examens
wenden.
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Inhoud sopgave teksten
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REPRODUCTIE VAN AFBEE LDINGEN : DE KOPIE 67
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ANTIEKE KLEDING VERSU S MODERNE KLEDING 77
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DE STEM VAN HET INDIV IDU: BORROMINI 111
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Imitatio

Creatie en mimesis

De eeuwig terugkerende vraag die het denken over
kunst en het wezen van de kunst determineert, is die
naar mimesis of creatie. Is kunst veeleer mimetisch,
nabootsend, of moet ze de vrucht zijn van expressie of
creatie. Kortom: is een kunstwerk louter schepping? De
discussie is niet zo eenvoudig als ze lijkt. Som s kan
mimetisch ogende kunst een sterke artistieke
boodschap of waarde genereren. Soms kan de creatieve
drift die aan kunst ten grondslag ligt worden

opgehemeld of genadeloos worden afgemaakt. Een
andere keer zijn beide benaderingen denkbaar als
mengvorm o f als opponent.

Mimetische theorieén
Het Griekse 6mimeisthai d betekent:
verbeelden, uitdrukken ook. Onder de noemer
mimetische theorieén wordt een groot aantal
nabootsingstheorieén gebundeld. Origine van deze
benaderingswijze is het academisme, waarbij de
voorbeelden van  grote meesters door leerlingen
dienden geimiteerd of gekopieerd [te wordenred.] .Dit
principe heeft het Europese kunstonderwijs bepaald in
de negentiende eeuw en werkte door tot ver in de
twintigste eeuw. Het begrip 6acade
) afgeleide, maar impliceert tegelijk een bepaalde visie op
San_1ue| van Hoogstraten, Schilderkunst, de Natuur ons kunstonderwijs. In de renaissance heeft men
schilderend , ongedateerd
geprobeerd een aantal regels vast te leggen voor de

kunst. Die regels werden gebundeld in

verschillende traktaten. Rode draad daarin is

alweer het navolgen van goede voorbeelden d ' : !
door de kunstenaar, met als ultiem doel die
voorbeelden te overtreff  en. Precies die
overtreffende trap stamt uit de Romeinse

oudheid. In het Latijn spreekt men van de
begrippen 6i mitatiob6, Ova
imiteren, variéren en overtreffen. Sommige
kunstenaars willen zo ver gaan dat ze zelfs de

natuur willen imit  eren en overtreffen.

Anderen, waaronder nogal wat grote namen,

gebruiken de zichtbare werkelijkheid en de

natuur als een toetssteen en een voorbeeld

waaruit ze stillevens of perspectief zullen - e
ontwikkelen.

R -~ Y

Joseph Kosuth, One and Three Chairs , 1965

(¢é)

Bron: Stefan van den Bossche, Peter Wouters, Grondlaag en pigment , Antwerpen 2012, p. 84  -86

Het cliché en de traditie

Het woord 6clich® heeft geen gunstige klank, maar in feite
drager van een idee: zonder cl ichés waren er geen tradities. In de beeldende kunst geldt dat ook. Hier
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zijn het vaak beroemde voorbeelden die de functie van ijkpunt vervullen. Soms brengen ze verrassende
nazaten voort.

(e)
Ook de kunst bestaat traditioneel bij de gratie van de gemeenp laats, of het nu gaat om een gebogen
lijntje als kinderlijk trucje om profielen te leren tekenen, of om de Apollo Belvedere als model voor een

nobele gestalte. Hoe een gemeenplaats carriere maakt is moeilijk te zeggen, behalve dat hij iets
bondigs moet heb ben. Dat geldt in elk geval voor de verbale variant: tot op zekere hoogte zijn het
toverspreuken, zoals Sesam open u, die toegang bieden tot een of ander ervaringsfeit. Vandaar dat ze
het zo goed doen als het wisselgeld van de conversatie. (é)

LHOOQ

Apollo van Belvedere , 2 ¢ eeuw voor Leonardo da Vinci, Mona Duchamp, L.H.0.0.Q ., 1919
Christus Lisa, 1503 -1506

Ook in de kunst zelf zijn het vooral beroemde voorbeelden die het tot gemeenplaats brengen. Dergelijke
navolgingen kunnen allerlei gedaantes aannemen: die van pastiche, van hommage of van skelet. Vaak
worden ze verstopt, soms brutaal gepresenteerd. Het ber oemdste voorbeeld van allemaal is Mona Lisa:
zij is zo beroemd dat zelfs haar meest zouteloze parasieten, zoals Marcel Duchamps L.H.0.0.Q. , hetop

: - —p=1 hun beurt tot beeldcliché hebben gebracht. Daarnaast

g i s er het beroemde gebaar in Miche

van Adam, met de twee elkaar rakende handen,
waarvan de kunsthistoricus Ghislain Kieft bijvoorbeeld
een verbazend grote verzameling afgeleiden heeft
aangelegd. Opvallend genoeg is het in de
kunstgeschiedenis relatief veel beeldhouwwerk dat het
tot gemeenplaa ts heeft gebracht.
Ook hier is dat niet altijd een zegen voor de maker. De
Franse beeldhouwer Bartholdi bijvoorbeeld heeft weinig
Michelangelo, - Schepping van Adam , ca 1511 plezier gehad van zijn miljardvoudig gereproduceerde
symbool van de

Bartholdi, Statue of Liberty , 1885 Torso van Belvedere , 1€ eeuwv . Chr. Laoco6n, 30 -40 v . Chr.
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Amerikaanse vrijheid. Andere
befaamde beeldclichés zijn de klassieke
Torso Belvedere , d e Apollo Belvedere,
de Laocoongroep en de Denker van
Rodin. Let op het woordje
deze beelden hebben verworven, ten
teken van hun authenticiteit. Ten slotte
is er maar één echte Laocodn (in het
Vaticaan), maar één echte Mona Lis a
(in het Louvre) en maar €én echte
Penseur (in het Musée Rodin). En ook
hier kun je je afvragen wat het is dat
een beeld carriere doet maken tot
cliché. Net als bij de uitspraken is dat
niet per se een kwestie van kwaliteit.
Mona Lisa is een prachtig port  ret, maar
Mankoff, cartoon De Denker, het Vrijheidsbeeld is niet de fraaiste
Rodin, De Denker; 1303 1381 schepping uit de geschiedenis van de
mensheid. Over Laocodn valt te

twisten, zoals ook veel is gedaan: als er één beeld is waar uitersten van bewondering en afkeer over
zijn uitgestort is het dat. Ook de Den ker wordt niet door iedereen even hevig bewonderd.

(e)

Net als Mona Lisa heeft Rodins Denker in deze categorie veel nazaten geproduceerd. Dat lijkt te gelden

voor alle beeldclichés, maar vooral voor degene die aanspraak maken op ernstige contemplatie zijn een
dankbaar doelwit van de komisch bedoelde kopie. Een van de geestigste die ik ben tegengekomen is

het vederlichte tekeningetje van Mankoff, waarin de man is voorzien van en gedachtenwolkje. Eindelijk

kunnen we zien waar de Denker nu al honderdzestien j aar aan zit te denken. Zoals te verwachten valt

het niveau van zijn overpeinzingen een beetje tegen. Extra grappig is dat de Denkers dagdroom zelf de

vorm heeft van een standbeeldcliché T de Kus. Natuurlijk: beelden dromen alleen van andere beelden,

liefst van dezelfde maker.

Vanzelfsprekend draagt de roem van het origineel bij tot de geestigheid van het derivaat. In die zin is

élke karikatuur van een beroemd kunstwerk een koekoeksjong. En zoals bij veel vormen van humor

hoort leedvermaak tot de motieven die ons aan het lachen maken. ledereen vindt het wel een beetje
leuk wanneer een gerespecteerd kunstwerk even, figuurlijk dan, van zijn voetstuk wordt geduwd. Des

te leuker is het dus wanneer het origineel toch al een geur van overmatige deftigheid was gaan

Puvis de Chavannes, Le Bois Sacré cher aux Arts et Muses, ca. 1884 -1889

verspreiden. Een ster  k voorbeeld daarvan is de reusachtige parodie die de Franse kunstenaar Toulouse -
Lautrec maakte op een even groot schilderij van zijn landgenoot Pierre Puvis de Chavannes. In onze tijd

heeft Puvis niet meer de faam van een moderne Rafael, maar in de 19 de eeuw was dat anders. Vooral
leden van de moderne beweging boden tegen elkaar op in hun eerbetonen aan deze meester van Le

Grand Décoratif. Zijn voorstellingen van Gouden Tijdperken
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Toulouse -Lautrec, Par odi e du O6Bois Sacr ®6 ,d84 Puvis de Chavannes

worden in de geschiedenisboeken nog steeds vermeld als prototypen van een moderne decoratieve
vlakverdeling. Er zijn misschien nog steeds mensen die Puvis beschouwen als een hoogtepunt uit de

199 eeuw, en ik wil hen niet hun plezier ontnemen. Maar voor li efhebbers van een zekere uitbundigheid
hebben zijn voorstellingen iets goeiigs; een wat fletse vlakheid die de slaperige sfeer van het Franse

provinciale museum feilloos in gedachten roept. En zo kan ik niet ontkennen dat Lautrecs parodie, toen

ik ermee ke nnismaakte, mij met blijdschap vervulde. Lautrecs toevoegingen aan het origineel raken

precies die aspecten die in paradijsvoorstellingen vaker een probleem vormen. Zo kun je je moeilijk aan

de gedachte onttrekken dat Puvi s 6 vervelengatid madaropdaigfasiede t o e
verte starend. Lautrec gaf ze iets te doen. Daarmee maakte hij er een soort Disneyland van: een

themapark van het Gouden Tijdperk, niet bevolkt met pratende muizen en eenden maar met

bazuinende engelen, en bewaakt do or een echte politieagent. Toch had Lautrec deze prachtige parodie
nooit kunnen maken als Puvis hem niet de grondstoffen had geboden. Het is een vorm van parasitisme

T maar daar is de kunst nu eenmaal op gebouwd. Het is dezelfde grondstof waaruit tradities ontstaan.

En het blijft een leuke oefening om origineel en navolger te vergelijken. Zulke vergelijkingen geven een

goed inzicht in de betekenis van het be §amswpintldekongnkel,t ei t 6
soms de navolger.

(é)

Foto van de 1975 Art Gallery of Ontario tentoonstelling, Puvis de Chavannes and the Modern
Tradition . Le Bois Sacré " staat links op de voorgrond en Toulouse -Lautr ecdsopdar od
achtergrond rechts

Bron: Mari ttte Haveman, 0 Heunstschriit ¢ hr.®, 18696, pdbe -9r adi ti ed,
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Reproductie van afbeeldingen: de kopie

Als we denken aan reproductietechnologieén, denken we al snel aan de kopie. De kopie is geen nieuw
fenomeen. Kort voor het Egyptische tijdperk dat het Nieuwe Koninkrijk wordt genoemd, werden
grafteksten, die voorheen alleen werden gemaakt voor de doc
hofhouding, meer algemeen gekopieerd en ook geplaatst in doodskisten van mensen die niet to t de adel
behoorden. Het hiernamaals werd, volgens Janson en Janson in hun geschiedenis van de Westerse
kunst, op die manier gedemocratiseerd. Of deze bewering over kopieén en democratisering klopt of
niet, het is wel zo dat voor het maken van grafteksten voor grote aantallen mensen een vorm van
reproductie nodig was. Vellen papyrus werden met inkt beschreven en daarna tot een boekrol gevormd.
Deze boekrollen werden in de eeuwen voor Christus aangepast en gecorrigeerd door Egyptische
kunstenaars die handmat  ig kopieén maakten in speciale werkplaatsen. Elke kunstenaar schreef en
tekende een deel van elke kopie en soms leek de kunstenaar meer bezig met de kwaliteit van de
afbeelding dan met het correct kopiéren en plaatsen van de tekst in het verhaal. De losse delen van de
verschillende kunstenaars werden aan elkaar geplakt om complete boekrollen te maken, net als bij een
moderne grafische roman waaraan meerdere kunstenaars delen bijdragen. De kunstenaars werkten
vooruit. De naam van de dode werd opengelaten en pas later ingevuld.
Toch heeft de waardering voor originele, niet gekopieerde werken altijd de overhand gehad. Het
kunstwerk is door de eeuwen heen beschouwd als een uniek en origineel voorwerp waarvan de
betekenis en waarde waren verbonden aan het belang van de plek waar het zich bevond (een kerk,
paleis of museum bijvoorbeeld). Maar zelfs in de periode voor de moderne tijd, die wordt beschreven
als het tijdperk van mechanische productie, waren schilderijen en beeldhouwwerken te reproduceren. In

derenaissance werd religieuze kunst soms gereproduceerd in de
uitgehouwen of met de hand geschilderde kopiexn) en voor ec
het echte origineel, het werk in klei, worden gemaakt in een mal. In he t geval van bronzen

beeldhouwwerken was reproductie dus paradoxaal genoeg een manier om een origineel werk te maken.
Waarde is een belangrijke factor voor de status van reproducties, originelen en kopieén. Als

werken in een serie worden geproduceerd, kan de mate van reproduceerbaarheid de waarde beperken.

Zelfs bij blokdruk, een techniek die, naast het maken van papier en zeefdrukken, werd gebruikt in de

Chinese oudheid, of bij beelden die in een mal worden gemaakt (een gebruik dat is terug te voeren op

het oude Egypte), wordt de waarde van elk werk in een serie prenten vaak bepaald door het feit dat er

een beperkt aantal van is. Hoe lager het aantal in een reeks, hoe zeldzamer en dus potentieel

waardevoller elke kopie is. De eerste van een reeks zeefdrukke n is bijvoorbeeld waardevoller dan latere

prenten. De eenvoud waarmee een uniek kunstwerk in het tijdperk van de fotografie is te reproduceren

heeft wel een verandering teweeggebracht in de manier waarop er waarde aan wordt toegekend in de

kunstwereld, maa r niet in de mate die we wellicht hadden verwacht. Er is bijvoorbeeld nog altijd een

goede markt voor moderne originele schilderijen, ondanks de beschikbaarheid van

reproductietechnieken zoals fotografie en digitale kopieerapparaten. De waarde van het orig inele werk

houdt stand in de kunstwereld, ook al worden reproducties steeds algemener verkrijgbaar en zijn ze, in

veel gevallen, steeds moeilijker te onderscheiden van het origineel.

(€é)

Friedrich von Martens,La Sei ne, Il a riveitgaugsh e
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Hoewel fotografie tegenwoordig als

kunstvorm wordt gezien, is deze

status uitgebreid bediscussieerd en op

moeizame wijze verkregen. De

fotografie werd al in 1839

uitgevonden, maar er werden pas in

1902 fotodbs tentoongestelc

kunstgaleries. Fotografen als Margaret

Cameron, (€é) gebruikten fc

om schilderachtige afbeeldingen te

maken in reactie op de commerciéle

esthetiek van die tijd. Maar rond de

eeuwwisseling vonden kunstenaars als

Imogen Cunningham, Ansel Adams en

Edward Weston dat bij deze pict urale

Cameron, Sappho , 1865 Cunningham, Marsh at Dawn , aanpak, waarbij fotods eru
1905 -1906 schilderijen, de ware schoonheid

ont brak van O6pure fotogr af
de nadruk werd gelegd op de
materiéle kwaliteiten van het medium.
In 1902 namen fotografen Alfred
Stieglitz, Gertrude Kasebier en Alvin
Langdon Coburn afstand van hun
commerci *tl e collegads (in
beweging die de Photo -Secession werd
genoemd). Ze brachten een tijdschrift
uit, Camera Work , waarin luxe
reproducties van fotods we
afgebeeld. Ze hielden
fototentoonstellingen in een pand van
Edward Steichen. Aan het eind van de
2 ! Eerste Wereldoorlog stonden deze
i1k B S fotografen nog verder af van de
g\g:qrgs,lggllesonollth the face of half Weston, Pepper, 1930 picturale aanpak die kenmerkend was
' geweestvoor de documentairefotc
commerci tle fotods die dit
hadden gedomineerd. De Britse kunstrecensent Clive Bell schreef in 1914 in  zijn klassieke essay  Art
datalleen een 6si gni fi cante vormdé kunst kan onderscheiden van wat
esthetische emoties. Kunstfotografen stelden vast wat significant fotografisch was en legden de nadruk
op de unieke kwaliteiten van het fotografisch vlak, zwart -witbeeld en en schaduw en licht die de
techniek mogelijk maakte en die esthetische waardering opriepen binnen de richtlijnen van de
fotografie. Kunstfotografen zorgden zo dat hun medium werd geaccepteerd als een vorm met zijn eigen
unieke kwaliteiten in plaats van in te zetten op de foto als kopie.

Stieglitz, tijdschrift ~ Camera Work Gertrude K &sebier, Happy Alvin Langdon Coburn,  The Octopus,
1903 Days, 1903 New York, 1912.

Walter Benjamin en Mechanische Reproductie.
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Veel van de kwesties die we tot nog toe hebben besproken met betrekking tot reproductie en de waarde

van kunst hadden de interesse van Walter Benjamin, een Duitse twintigste -eeuwse criticus die wordt
geassocieerd met de Duitse cultuurfilosofen die samen de Fran kfurter Schule vormden. Benjamin
schreef in 1936 het bekende en zeer invloedrijke

Reproduzierbarkeitdé (Het kunstwerk in het tijdperk van

de culturele versch uiving naar reproduceerbare vormen in de kunst. Benjamin stelde dat de introductie
van beeldvormen als fotografie en film ervoor heeft gezorgd dat originele kunstwerken niet langer
bestaan. Het unieke originele werk is vervangen door een reeks kopieén (afd rukken). Doordat
reproduceerbaarheid als kwaliteit werd gezien haalde het medium niet langer zijn waarde uit kwaliteiten
als uniekheid en authenticiteit waar eeuwenlang de nadruk op was gelegd. Benjamin zag
reproduceerbaarheid als potentieel revolutionair element omdat het de kunst bevrijdde van haar
eervolle status als uniek ritueel kunstwerk in een traditie van iconische verering en uitwisseling. De
kunst, die nu ook bestond in vormen die waren bedoeld om te reproduceren en circuleren, kon een
democratise rende kracht zijn. Ze kon worden betrokken bij een meer vioeibare socialistische politiek
waarbij de massa kon worden geinformeerd door kopieén te laten circuleren.

Benjamin betoogde dat het lange tijdperk van het gesloten ritueel, waarbij het eigendom en
waarde van een kunstwerk waren gebaseerd op de unieke en exclusieve status van het werk, ertoe
leidde dat het kunstwerk verwerd tot een handelsproduct in een kapitalistisch systeem. Met
reproduceerbaarheid als integraal kenmerk van het medium kan dit s ysteem worden aangevallen.
Reproductie was niet | anger een manier om minder
werk te maken. De inherent reproduceerbare vorm werd aan het eind van de twintigste eeuw
alomtegenwoordig, wat leidde tot een d ramatische verandering in het maken en op de markt brengen
van kunst.

Een van de paradoxen van het tijdperk van mechanische reproduceerbaarheid is dat
ontwikkelingen op het gebied van mechanische en digitale reproductie gelijk opgaan met
ontwikkelingen op  het gebied van mechanische en digitale technieken voor de verificatie van de
authenticiteit van kunstwerken die als origineel worden beschouwd. Visuele technologieén als

essay 0D
t

de

waardevol

rontgendiagnostiek worden nu veel gebruikt om vervalsingen op te sporen en aanpassing en aan het

originele werk vast te stellen.

Benjamin betoogde dat het unieke kunstwerk een bepaald aura heeft. De waarde wordt afgeleid

van zijn unieke status en zijn rol in het ritueel. Dit houdt in dat het een soort heilige waarde kan
hebben, of het nu religieus is of niet. Juist omdat het uniek is, krijgt het een heilige status. Hij schreef:
6 Zel f s e mereodtstedeproductie van een kunstwerk ontbreekt een element, zijn aanwezigheid in tijd

en ruimte, zijn unieke bestaan op de plek waar het is.d
(€)
Bron: Marita Sturken, Lisa Cartwright, Practices of Looking , New York 2009, p. 190 -196

Klassieke norm en

De grote Michelangelo stond als aa n de grond genageld toen de
Laocodén in 1506 werd opgegraven uit de ruines van het paleis van
Titus, en het beeld had nog altijd veel gezag toen men in 1748 Pompei

van de mediterrane oudheid min of meer in omgekeerde volgorde
ontwikkeld. De definitie van wat echt en onmiskenbaar 'klassiek' was,
verplaatste zich van het keizerlijke Rome terug naar het Athene van
Perikl es, vooral toen de Britse lord Elgin in 1819 een groot deel van
het fries van het Parthenon uit Athene naar Londen verscheepte.
Tegen de volgende eeuwwisseling was de nog eerdere archaische
periode in zicht gekomen en kort daarop werd de minoische

beschavi ng herontdekt; de modernisten van de twintigste eeuw waren
het meest opgetogen over de prehistorische goden van de Cycladen.
Ergens op die glijdende schaal hebben kunstenaars altijd fascinerende
denkpatronen gevonden en tot de verbeelding sprekende uitdagi

en zo hebben ze nieuwe betekenissen gegeven aan de afgezaagde
term 'classicisme'.

Laocoon, 30 -40 voor Chr istus.
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Marmer reliéf van het fries van het Parthenon, 438 -432 v. Chr. Cycladenidool van het vroege
Spedos -type

Een van de belangrijkste katalysatoren van een dergelijke kunst (Kunst met een grote K, red.) was
Julius Il, de razend ambitieuze paus die van 1503 tot 1513 aan het bewind was. Zijn militaire

campagnes om lItalié te bevrijden van vreemde mogendheden hadden minder succes dan zijn plannen
om Rome weer tot artistieke hoofdstad te maken. De stad die lang een halve ruine was geweest, werd

in 1506 wakker geschud door zijn besluit de Sint - Pieter te herbouwen, het hart van het westerse
christendom. Het oorspronkelij ke vierde -eeuwse schip werd afgebroken om plaats te maken (althans in

zijn dromen, want de plannen zouden nog honderdtwintig jaar lang vastlopen en gewijzigd worden)

voor een symmetrisch bouwwerk met een centrale koepel met torens. De Milanese architect Br amante

maakte het ontwerp, dat deels getuigt van de humanistische bewondering voor de Griekse ideeénwereld
(vergelijk het ontwerp van de Aya Sofia in Byzantium) en deels van de gedachtewereld van zijn vriend
Leonardo.

Afbeelding 08: Schets.
Plan van Bramante

Bramante, ontwerp Sint Pieter Grondplan Aya Sophia
Da Vinci, Vitruviusman , 1490

Het was een analogie op grote schaal van de symmetrie op kleine

schaal van het menselijk lichaam, dat, zoals Leonardo trachtte aan te tonen in zijn beroemde diagram
van de 'Man van Vitruvius', van nature in verband stond met zowel het vierkant als de cirkel. Een nieuw
tijdperk voor de Kerk kon zo gebaseerd worden op een idealistische visie op de mensheid. En evenzeer
kon het Rome van de toekomst het Rome van de oudheid nieuw lev en inblazen. Het humanisme gaf
nieuwe impulsen aan de archeologie: een marmeren beeldhouwwerk dat in 1506 uit ruines in Rome was
opgegraven, werd geidentificeerd als de Laokotn, die vermeld stond bij de antieke schrijver Plinius als
het grootste meesterwer  k van de kunst der oudheid.

Michelangelo, die in 1508 naar Rome was gelokt door de grote plannen van Julius, ontving een nieuwe
stimulans in zijn artistieke ambities door de herontdekking van dat kunstwerk. De heroiek van de
Laoko6n vormt het achterliggend e idee van een niet  -uitgevoerd ontwerp voor een monumentale
graftombe voor Julius en de fresco's op het gewelf van een kapel in het Vaticaans paleis in Rome dat
paus Sixtus dertig jaar eerder had laten bouwen, een karwei waar vier jaar aan
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Mantegna, Oculus in het Paleis van de Michelangel o, De Rebelse
hertog van Mantua , 1465 -1474 Slaaf , onderdeel graftombe,
1512

ge schilderd werd. De illusionaire schilderkunst had zich in rap
tempo ontwikkeld sinds Mantegna het eerste niet -echte
dakraam had opengezet in de zoldering van een paleis in

Mantua. Michelangelo paste omlijste openingen van datzelfde
type toe, in een zelf ontworpen imaginaire klassieke

architectuur. Zij verschaften de struct uur voor een reeks
Michelangelo, o ntwerp graftombe Julius II, ca. voorstellingen van het Bijbelverhaal over het begin der tijden,
aangekondigd door een stoet van profeten uit de joodse

traditie en Sibillen uit de heidense. Uiteindelijk ontwikkelde hij
weinig minder dan een geheel nieuwe mythologie, die glansde in heldere, onaardse kleuren. De
halfgoden van deze nieuwe kunsthemel waren variaties op de kronkelende naakten van de Laokodn en
staan sindsdien bekend als de ignudi. (€é) Toen Michelangel
momenten van het  bestaan van de wereld naderde, werden zijn ontwerpen steeds stoutmoediger en de
epische mogelijkheden steeds duidelijker. God die Adam schiep werd een kosmische analogie van de

kunstenaar die zijn kunstwerk ontwerpt, en in deze ultieme uitbeelding van het vierde vers in de Bijbel
(God scheidt licht en duisternis) schiep de creativiteit een beeld van zichzelf. (-.r)

1506

Michelangelo, Schepping van Adam , 1508 -1512

In deze pauselijke werkkamer was de acht jaar
jongere Raphael op hetzelfde moment bezig vorm
te geven aan het hele culturele universum
waarover Julius het bevel wilde voeren. Die jonge
schilder kwam oorspronkelijk uit Urbino, een stad
in Umbri&, hij woonde kort daarvoor nog in
Florence en verwierf zijn grote naam door de drie
halfronde wanden tussen de bogen van het gewelf
te beschilderen met resumés van de onderwerpen
theologie, poézie en filosofie. De laatste, de
zogeheten Atheense School, groepeert alle namen
uit het heidense denken rond de centrale, door
een boog omlijste figuren van Plato en Aristoteles.
In tegenstelling tot de gebruikelijke schoolfoto's

en in tegenstelling tot de meeste vijftiende -
eeuwse altaarstukken is iedereen in deze
schildering er gens mee bezig. De naturalistische,

Michelangelo, God scheidt Licht en Duisternis  , 1508 -1512

Versie 2, syllabus beeldende vakken vwo centraal examen 201 8 71



gevarieerde manier waarop de intellectuelen in groepjes zitten en staan te luisteren en debatteren was

een aspect dat onmiddellijk enthousiast werd ontvangen en de afbeelding werd zo een leerboek voor

latere 'klassieke' kunstenaars. Net zoals dit fresco een samenvatting was van het humanistische
culturele project dat bijna twee eeuwen eerder was opgestart door Petrarca, voldeed het ook aan de
voorschriften voor een 'geperfectioneerd' schilderij die waren opgesteld door vi jftiende -eeuwse
theoretici als Alberti. Het consequent toegepaste architecturale perspectief nodigt de beschouwer uit om

te genieten van het eigen vermogen om de ruimte te rationaliseren en te organiseren. (Hierachter ligt
mogelijk ook de invioed uit de tw eede hand van Piero della Francesca: die andere vertegenwoordiger
van perspectief en helder naturalisme ( é )n Raphaels geboortestad Urbino.)

Rafael, De School van Athene , 1509 -1510 Pierro della Francesca, De Geseling van Christus
ca 1455

(é)

Bron: Julian Bell, Spiegel van de wereld , Amsterdam 2011, p. 81 -82,195 -198
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, 1508 -1512

Michelangelo, Plafond Sixtijnse Kapel
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0De Romeinse kopied: een korte historiografi

De denkbeelden omtrent 6Romeinse kopietnd zijn taai en diepgewortel d.
oorsprong vinden in de oudheid zelf. Maar nu houden we ons bezig met de moderne formulering van

het concept. Deze formulering bestaat uit twee aparte, maar met elkaar
verweven onderdel en: de valorisatie van Griekse kunst en de hang naar
authenticiteit en artistieke vernieuwing. Het geloof in de Griekse

artistieke superioriteit is wellicht het diepst gewortelde element. In zijn
bijzonder invloedrijke geschriften uit de achttiende eeuw pl eitte J.J.
Winckelmann er krachtig voor om de Klassieke Griekse stijl als formele
standaard te gebruiken voor alle kunst die in die tijd in Europa werd
geproduceerd. Aangezien volgens Winckelmann alle kunst van na het

tijdperk van Alexander de Grote slecht s een mindere vorm van klassieke
Griekse kunst was, leidde dit tot de conclusie dat de kunst uit de

Romeinse tijd esthetisch gezien inferieur was. Deze theorie suggereert

dat Romeinse kunst alleen bestond als mindere vorm van Griekse kunst.
Ironisch genoeg  zag Winckelmann veel Romeinse werken aan voor
Griekse, zoals de beroemde Apollo van Belvedeére die hij vereerde als het
mooiste voorbeeld van de Griekse klassieke stijl.

Toch had de invloed van Winckelmann en zijn volgelingen ervoor gezorgd

dat de klassieke Griekse kunst begin negentiende eeuw werd beschouwd

Apollo van Belvedere , een als het hoogtepunt van de moderne esthetische waarden. In dit tijdperk i
Romeinse kopie uitde 2 © eeuw waarin ook individuele artistieke talenten werden bewonderd T
na Christus van een Grieks verlangden wetenschappers, kunstenaars en gewone burgers naar een

bronzen beeld door Leochares uit

330 -320 voor Christus. oorspronkelijk bronzen beeld van Myron of Polykleitos of een schilderij

van de ha nd van Apelles of Zeuxis. Voor de wetenschappers was het een
uitdaging om bij elkaar te zoeken wat ze nog konden vinden van de verloren werken van deze en

andere beroemde Griekse Omeestersb6. Gequnsepeilangerenaateedoor het 1
weten schappelijkere aanpak van archeologisch onderzoek begonnen wetenschappers met behulp van
gi psafdrukken van ORomeinse kopiexznd en, na 1850, het nieu\

van een methodologie die Kopienkritik  werd genoemd. Deze was overgenom en van filologen die hem

hadden uitgevonden om oorspronkelijke delen van verloren oerteksten te reconstrueren uit vele latere

gekopieerde manuscripten. Hoewel er in die tijd ook bezwaar werd gemaakt tegen het toepassen van de

Kopienkritik  op de beeldhouwku nst (want de beeldhouwkunst was waar men zich op richtte), bleek het

aanl okkelijke vooruitzicht om 6Griekse originelend terug te
ook, onweerstaanbaar te zijn. Dankzij de geschriften van Adolf Furtwéangler kreeg dit kritische systeem

aan het eind van de negentiende eeuw voet aan de grond bij de studie van de beeldhouwkunst. De

Kopienkritik  werd een belangrijke academische bezigheid. Honderden Romeinse werken in de klassieke

of neoklassieke stijl, die nog niet eerder duidelijk waren onderscheiden van vroegere Griekse werken,

werden afgedaan als mechanisch geproduceerde replicads. Hur
basis van de mate van exactheid waarmee ze de verschijning van verloren Griekse meesterwerken

wisten weer te geven.

Het is wellicht overduidelijk dat bij deze ondernemingen

een Oexacted of oOwared mechani sch g
die geen ruimte laat voor artistieke interpretaties van de

nabootser, een cruciaal onderdeel werd van de

Kopienkritik , en dat deze boven alle an  dere werd

uitverkoren als de meest accurate weergave van het

veronderstelde prototype. Elke afwijking van wat

wetenschappers zagen als de originele compositie van

het verloren werk werd toegeschreven aan een

misverstand of een fout van de nabootser. Zulke

6af wijkended werken (ook wel o6vrije
die dus geen Oware kopied zijn, vor
probleem voor beoefenaars van Kopienkritik , omdat ze

het vertrouwen ondermijnen in de kwaliteit van het

bewijs waarop hun reconstructies zijn gebaseer d. Maar

De Discuswerper De Speerdrager | ondanks het feit dat dit probleem vrijwel vanaf het begin

Romeinse kopie van Romeinse kopie van werd onderkend, ging men er toch mee door. Al snel

Grieks origineel door Grieks origineel door was het tweevoudige denkbeeld van ¢

Myron, 450 voor Chr. Polikleitos, 450 -440 kopiel/ Grieks origineeld vast onder c
voor Chr.

gedachtengoed geworden. Het was zwaar beladen me t
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een positief waardeoordeel over de originaliteit van Griekse kunst (die bij de Romeinen zou ontbreken)

en de keuzevrijheid van individuele Griekse kunstenaars of talenten (waaraan het de anonieme

Romeinse nabootser zou ontbreken), enzovoort. Er werd wein ig nagedacht over de vraag of deze
waarden wel belangrijk waren voor de oude Romeinen, laat staan voor de oude Grieken.

Oliver Laric, Kopienkritik , 2011

Bron: Elaine K. Gazda, = The Ancient Art of Emulation , Ann Arbor 2003, p.4 -5

Tempietto, Donato Bramante

(é)

afbeelding b afbeelding c

Afbeelding a: Andrea Palladio, houtsnede van il Tempietto, 1570
Afbeelding b: geometrische studie van il Tempietto
Afbeelding c: Bramante, il Tempietto, 1502

Afbeelding d: houtsnede, dwarsdoorsnede onderste helft van il Tempietto

afbeelding d
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(¢é)

Het ideaal van eenheid en harmonie inspireerde architecten net zo goed als schilders. Ongeveer 50 jaar

later schreef Palladio dat Donato Bramante (1444 -1514) O6de eerste (was) die de goe
architectuur weer aan het licht bracht die sinds de dagen v an de oudheid tot in zijn eigen tijd in
vergetel heid was geraaktd. De grote prestaties van Al berti,

door Palladio blijkbaar over het hoofd gezien. Maar Bramante was radicaler dan al zijn voorgangers, en

met zijn Te mpietto, waarnaar Palladio in het bijzonder verwees, luidde hij een nieuwe fase in de

renaissance -architectuur in. Hij zag af van elke overbodige versiering en herstelde de juiste toepassing

van de klassieke bouworde in dit gebouwtje T eenronde centraalbo uw, omgeven door een colonnade
van Dorische zuilen op onderling gelijke afstanden. Deze zuilen dragen een vlak hoofdgestel met

metopen en trigliefen, geen bogen, zoals vroeger het geval zou zijn geweest. De bedoeling was dat het
gebouwtje in het midden van een (nimmer gebouwde) ronde peristyle zou komen te staan; het werd

dus niet geisoleerd geconcipieerd, maar als de kern van een systematisch opgebouwde omgeving,

waarin ruimte en leegte, massa en volume elkaar volmaakt in evenwicht zouden houden.

Bramante s Tempietto is eerder een monument dan een plaats waar de gelovigen kunnen samenkomen,

want het kan slechts weinig mensen bevatten. Maar het was de belichaming van het idee van een

vrijstaande kerk met centraal grondplan, bekroond door een halfbolvormige k oepel, een idee dat de
gemoederen van de Italiaanse bouwmeesters meer dan een halve eeuw had beziggehouden, als een

symbool van de concentrische kosmos, een afspiegeling van hemelse harmonie door zijn verhoudingen

en zijn meetkundig zuivere vormen. Leonard 0, die een vriend van Bramante was, maakte veel schetsen
voor kerken die uit kubussen en bollen zijn opgebouwd.

(e)

Bovenaanzicht il Tempietto 7 < { 72
. i~ o

-

Leonardo da Vinci , Studie voor een kerk

1487 -1490

Bron: Hugh Honour, John Fleming, Algemene Kunstgeschiedenis , Amsterdam 2009, p. 469 -470
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Antieke kleding versus moderne kleding

(&)
Op 7 oktober schreef hi]j
vandaag, net als gisteren, voor meneer Houdon heb

maar afgezien van een lange aantekening over het
procedé om gips te bereiden, meldde hij verder niets
over het bezoek van de beeldhouwer. Houdon
maakte een kleimodel van een buste van

Washington (..) en moet daarvan een gipsen mal en
tenminste één gipsen afgi  etsel hebben gemaakt. In
januari 1786 was hij terug in Parijs.

Eén vraag diende nog beantwoord te worden. In
welke kleding i antiek of modern 1 diende
Washington te  worden uitgebeeld? Washington:

n

zijn

geposeerd zodat hij een buste var

Houdon, terracotta buste Houdon, kleimasker
Washington , 1785 Washington , 1785
éaangezien ik niet voldoende kennis bezit om mijn oordeel t

stellen, wens ik mijn mening in dezen niet dwingend op te leggen. Integendeel, ik zal me met alle
genoegen neerleggen bij wat pas send en fatsoenlijk wordt geacht. Ik zou het zelfs nauwelijks hebben
gewaagd te suggereren dat wellicht het slaafs navolgen van de kleding uit de klassieke oudheid niet zo
opportuun is als een kleine afwijking ten guste van de moderne kleding, als ik niet van kolonel
Humphreys had gehoord dat dit een omstandigheid was die in een gesprek van de heer West met de

heer Houdon zijdelings aan de orde is geweest. Deze voorkeur, die door West in de schilderkunst is
geintroduceerd, is naar ik begrijp met applaus beg roet en heeft in brede kring ingang gevonden.

Houdon, George Washington
1785 -1792

Benjamin West, De Dood van Generaal ~Wolfe , 1770

Moderne kledij was door Benjamin West in zijn De dood van

generaal Wolfe voor het eerst gebruikt en had sterk de aandacht getrokken, maar of zij geschikt was

voor beeldhouwwerken van een omstreden punt. Zowel Jefferson als Houdon gaf nog de voorkeur aan

antieke kleding. Houdon stelde Washington voor als een moderne Cincinnatus , de beschermheer van de
landbouw, die zich inmiddels op zijn eigen landerijen heeft teruggetrokken, maar zijn volk nu in vrede

leidt zoals hij dat ook in oorlogstijd had gedaan. Jefferson was er volledig van overtuigd dat antieke

kostuums voor zulke werk  en de geéigende kledij waren en schreef een paar jaar later dat hij er zeker

van was dat

éiedereen met smaak in Europa zou kiezen voor Romei
twijfel van een andere orde is.

Niettemin had Washington, ondanks zij n ogenschijnlijke bescheidenheid, zijn voorkeur heel duidelijk
gemaakt en moderne kleding zou het worden.

Bron: Hugh Honour, John Fleming, Algemene Kunstgeschiedenis , Amsterdam 2009, p. 629
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Parlementsgebouw Londen, Augustus Pugin

(e)

In Engeland leefde de gotiek langer en kwam zij ook weer eerder tot nieuw leven dan elders in Europa.

In dit proces overlapten overleving en herleving elkaar in de vroege achttiende eeuw. Niettemin was dit

besluit uit 1836 om het kort tevoren uitgebrande p arlementsgebouw in Londen te herbouwen in
middeleeuwse in plaats van klassieke stijl aanleiding tot een heftige controverse. Classicisten

benadrukten de rationaliteit van de Griekse en Romeinse bouwkunst. Anderzijds werd de gotiek al enige

tijd beschouwd a Is een nationale stijl, ontwikkeld in de tijd van de Baronnenoorlogen waaruit

uiteindelijk de Magna Charta, die immers werd gezien als de hoeksteen van de Britse vrijheid, was
voortgevloei d. Het gebouw dat ten sl otte vreCharles®ary (€é€), i n he
(1795 -1860), met overvioedige gotische ornamenten aan binnen - en buitenzijde van Augustus Welby
Northmore Pugin (1812 -1852), was een compromis. Want hoewel het silhouet van het gebouw, met de

massieve Victoria Tower als robuust verticaal ac cent in de ene hoek en de elegantere hoog oprijzende
klokkentoren (Big Ben) in de andere, bij uitstek pittoresk is (zoals vele schilders zouden ontdekken), is

de plattegrond in zijn helderheid zeer logisch, zijn de ornamenten regelmatig en herhalen zich en is elk
onderdeel van het gebouw symmetrisch. Pugin zelf zou zich erover hebben beklaagd dat de facade aan

de rivier, 0 t o tiaeanklasSieke strictid in middeleeuwse vermomming.

HOUSES OF PARLIAMENT, WESTMINSTER
Plan of Principal Floor
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Sir Charles Barry en Augustus Welby Northm ore Pugin, Parlementsgebouwen , Londen, 1839 -52

Sir Charles Barry en Augustus Welby Northmore Pugin, Parlementsgebouwen , Londen, 1839 -52
Vol gens Pugin was de gevel aan fltee] waterzijde O6totaal Grieksbo

In 1836, het jaar van de eerste ontwerpen voor het parlementsgebouw, opende Constable de aanval op

de neogotiek als zijnde 6éeen ijdele poging om dode kunst ni
dat berei kt kan worden het reproducer en vawaseealbijuitstetkc haam zor
romantisch denkbeeld. In de achttiende eeuw had niemand getwijfeld aan het principe van navolging in

de architectuur; evenmin werden gebouwen geacht een ziel te hebben. Pugin draaide echter de

argumentatie tegen een herleving om in z ijn eigen voordeel. Voor hem was de gotiek nooit verdwenen,

doch na de renaissance en reformatie slechts in onbruik geraakt. Gotiek, zo betoogde hij, was geen

stijl, maar een principe dat een net zo eeuwigdurende geldigheid bezat als de leer van de rooms -
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kat hol i eke Kerk (waartoe hij zich had bekeerd). Hij formul e
dat een gebouw geen kenmerken behoort te hebben die niet door gerieflijkheid, constructie of decorum

zijn ingegeven; ten tweede dat alle versiering ee n verrijking dient te zijn van de wezenlijke structuur

van het gebouwd. Aan deze uitgangspunten werd voldaan door
Griekse tempels waren kopieén van houten prototypen en daarom vervalsingen. De gotiek was de

volmaakte ui tdrukking van bouwen in gehouwen steen of baksteen

door een kleine, maar handige verschuiving in nadruk van stijl naar principe, van de integriteit en

verbeeldingskracht van de architect naar de aard en mogelijkheden van zijn middelen 1 bevrijdde Pugin

de neogotiek van het stigma een O6vervalsingd te zijn. Zijn
krijgen door toedoen van de militante antipapist John Ruskin (1819 -1900), een geniaal schrijver,

hervormer en kunstcriticus. De uitgangspunten van Pugin werden door architecten in de hele

Engelstalige wereld overgenomen (en tot op zekere hoogte ook in Frankrijk en Duitsland). Maar de
gotiek werd in het algemeen evenzeer gebruikt vanwege haar historische associaties als om haar
structurele O0rechtschapenhei do.

Detail Notre Dame Parijs , 1163 -1353 Detail Westminster Palace , 1839 -1852

(é)

Bron: Hugh Honour , John Fleming, Algemene Kunstgeschiedenis , Amsterdam 2009, p. 663, 665

Als de kopie een kunstwerk is, wat is dan het origineel?

Eind jaren zeventig kreeg Richard Prince bekendheid als pionier van appropriation art door andere

fotobs, meest al uit advertenties in tijdschriften, te fotoc
tentoon te stellen. Sindsdien zweeft er voortdurend een vraag vlak buiten de fotolijsten: Wat denken de

fotografen die de oorspronkelijke fotods maakten van deze f

als kunst maar zonder hun naam erbij?

Recentelijk was Jim Krantz, een succesvolle ¢ ommerciéle fotograaf uit Chicago, in New York. Hij bracht

een kort bezoek aan het Solomon R. Guggenheim Museum waar Richard Prince tot 9 januari een goed

ontvangen 30 -jarig retrospectief tentoonstelt. Maar nog voordat Krantz de spiraal van het museum

betra d, kwam hij tot stilstand voor een advertentie voor de tentoonstelling: een grove close -up van een
cowboyhoed en een uitgestrekte arm.

Jim Krantz kende de foto heel goed. Hij had hem eind jaren negentig genomen voor een Marlboro -

reclameopeenranchind e &kl eine plaats Albany in Texas. ONet als ied
vertelde Krantz in een telefonisch interview over deze fotc
heeft niet verder onderzocht of er useughingee maarzeiawerzini j n f ot 00 ¢
bezoek die dag wel dit 6Toen ik vertrok, wi st ik niet of i
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Toen Prince fotobs van adverte
nemen, beginnend met prozaische

advertenties van vulpennen en meubels en

later overgaand op meer opvallende zoals die

van Marlboro, zei hij dat hij iets wilde bereiken

dat hij niet kon bereiken door
maken. Hij vergeleek  het effect ooit met de

vieemde mani er waarop O6bepaalc
klinken als iemand ze  op de radio uitzendt dan

wanneer we alleen thuis zijn en dezelfde plaat

af spelen. 0
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Maar hij was niet terughoudend over wat het

betekende of hoe h et zou worden gezien.

Tijdens een discussie in het Whitney Museum

of American Art in 1992 sprak hij over het

stelenvande Marlboro -st i j I : 6 Ni emand ke
Dit was een beroemde reclamecampagne. Als

je iets wil stelen, weet je, dan ga je naar de

bank. 8

g -,

Banner tentoonstelling Richard Prince Jim Krantz, Marlboro
Guggenheim, 2007 recl ame, laat 9«

Er keek misschien niemand in die tijd, toen zijn kunst nog niet populair was. Maar naarmate zijn

reputatie groeide en de prijzen voor zijn werk sterk stegen ieen van de Marl|l borofotods ve
2005 een veilingrecord voor f ontddldr werdverioecht h i pegonoeoze wdlop2 mi | j 0 e
te letten. Richard Prince vertelde dat hij dreigementen ontving, soms juridisch en soms meer fysiek van

aard, van zijn nietsvermoedende fotoverschaffers. Hij schijnt bij een schikking een klein bedrag te

hebben b etaald aan fotograaf Gary Gross die de originele foto maakte van een van de beruchtste

vroege leenprojecten van Prince, een afbeelding van een jonge ongeklede Brooke Shields. (Prince wilde

geen commentaar geven op dit arti kelkheadvedentiesnoodt e al |l een een
geassocieerd met een eigenaar. 0)

arllgpro

TRprit of Marfboc 10 3 lowtar

Richard Prince, Untiteld (Cowboy), ~ 1989 Tear Sheet, Origin ele Marlboro -advertentie
Jim Krantz, die advertenties heeft gemaakt voor het Amerikaanse Corps Mariniers en een lange reeks
grote bedrijven, zoals McDonal dés, Boeing en Feder al Expr e:

dat hij hem ook niet wilde aanklagen. Het leengedrag van Prince lijkt te zijn beschermd door
uitzonderingen op de copyrightwetten.

Bron: Randy Kennedy, o6l f the Copy is an ANewvYorkTimes Tehen What 6s
december 2007
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Duplitecturale Wonder en: Een onderzoek naar
van Westerse steden

Sromrese Waarom is er een Parijs in Hangzhou? Of een Nederland in
O st Shanghai? Een nieuw boek onderzoekt de Chinese architecturale
b AT Mimicryin beweging van de namaak.
¥ === Contemporary
Q Epcot, Universal City en het openlucht mu
Z;, Williamsburgé zijn schilderachtige table
> : romantisch fantasiebeeld wordt opgehemeld. Ze lij ken echter nog
- schilderachtiger vergeleken met de gigan
e van de meest opvallende gebouwen en pittoreske steden ter
wereld. Wat begon met het plan 6Een stad
Shanghai T een enorm door de regering geleid project waar bij tien

satellietsteden werden gebouwd, elk in de stijl van een ander

Europees land 1 is verworden tot een nationale hobby. In haar

boek ORIGINAL COPIES: Architectural mimicry in Contemporary

Chinabekijkt Bianca Bosker deze Chinese 6D
onde rzoekt ze zowel de schijnbare tegenstellingen van de

namaakwijken in het land als de mogelijkheden die ze bieden voor

toekomstige innovatie.

Bosker begon verslag uit te brengen van deze wonderen van het moderne China toen ze besefte dat
Shanghai geen geis oleerd experiment in nabootsing was, maar deel uitmaakte van een landelijke

beweging waarbij grote aantallen replicab6s werden geproduce
hoogstandjes van het Westen. 6Toen ik onder zertellceibeegon t e dc¢
emai | , 6werd ik getroffen door de kloof tussen de minachtir
deze themawijken i die ze afdoen als kitscherig, niet authentiek jatwerk i en de groeiende vraag naar

deze wijken vanuit Chinese huiseig enaren, waarvan velen hun spaargeld hebben gebruikt om een huis

te kopen in een nepversie van Zweden of een nagebootst Orat

deze nabootsingen niet alleen, ze zijn er trots op.d
=\ 1Y Om te begrijpen waarom, hoe en met welk d oel China zich

de historische Westerse architectuur heeft toegeéigend is

Bosker naar deze themawijken afgereisd en heeft ze

gesprekken gehad met de trotse bewoners, en ook met de

architecten, ambtenaren, ontwikkelaars, ontwerpers,

makelaars en terreinknech  ten.

De buitenwijken staan vol rechtbanken en

regeringsgebouwen die zijn geinspireerd op het Witte Huis of

het Amerikaanse Capitool, twee van de meest gekopieerde

gebouwen in China. Soms zijn ze gefinancierd door

privéontwikkelaars. Maar de Chinese Communi stische Partij

heeft er ook een flink aantal betaald.

6De staat heeft historisch gezien een

de rijken in het land en het vertoon van rijkdom. Recentelijk

Een originele kopie van Venetié  [red] zijn als soberheidsmaatregel de reclame s voor luxe cadeaus
verboden, 8 zegt Bosker. o6Deze grote n

afgelegen, opvallend en overdadig, zodat ze makkelijk onder vuur kunnen komen te liggen van

ambtenaren of van de armen die vaak achterblijvétn bi]j Chi ne

vanwege deze spanningen hebben de rijken zich van de ar men

bewakers en hekken. 86 (Al kan natuurlijk hetzelfde worden ge¢

Amerika.)

Als bezoekers deze themasteden binnentreden, legt B osker uit, hebben ze het gevoel dat ze China

helemaal verlaten. In Thames Town in Shanghai zag ze dat de rechte straten en oprijzende flats die

typerend zijn voor de meeste Chinese wijken waren vervangen door kronkelende paden, met keien

bedekte straten en  gedrongen, breed opgezette bakstenen gebouwen.

0Toeterende claxons en rommel ende vrachtwagens maakten pl ac
griezelige stilte die zeldzaam is in een overvol Il and met
nauwgezet aangelegde landschap T nette gazons, veel bomen, bloempotten T rook zelfs de lucht er

anders. De bewakers droegen de rode uniformen van de wachten van Buckingham Palace, straten

hadden namen als fAChel sea Lane, 0 en de Chitoffesdooreeasterbeui zen we
kroegen, wijnzaken en caf®s. En net als in het Westen stonc
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De marketingmensen van deze gemeenschappen

leuren met een levensstijl die wordt geassocieerd met
6hoofs | evend i n hedcrédtained. O a
tegenstrijdig, vertelt Boskerf
jaren onder een streng communistische heerschappij
geleefd die sociaaleconomische klassen wilde

uitroeien, maar nu omarmen ze stijlen en symbolen

uit Europese tijdperken waarin klas senonderscheid
een gevestigde instelling was
Projectontwikkelaars zorgen ervoor dat hun
gebouwen op het origineel lijken door de architectuur,
het bouwmateriaal  en de architecten uit het
buitenland te halen. Of dat proberen ze althans, zegt
Bosker. 6In de wijk San Carl o
bijvoorbeeld, verzekerde een makelaar me ervan

dat de Franse barokstijl van de gebouwen was

ontworpen door een Fransman die in Frankri jk werkte. (Later heb ik de ontwerper ontmoet: hij was
Chinees, maar was meerdere malen in Frankrijk geweest.)

Natuurlijk is China niet het enige land dat buitenlandse
omgevingen nabootst. Is Washington DC tenslotte geen

Chinees Parijs met een eigen Eiffeltoren [red.] .

China's re-creation of Amsterdam’s
Centraal station |

‘ . E nabootsing van Parijs? Maar als C  hina Parijs namaakt, is dat

3 geen eerbetoon aan Frankrijk, stelt Bo
monument voor China, dat zo rijk en machtig is geworden dat
het figuurlijk fieigenaaro kan zi|j

n van
Manhattan, Veneti x of HMiptemcgerndui s. & Zel
China zagen de leiders nabootsing als een manier om hun
status duidelijk te maken aan hun onderdanen en rivalen.
Bosker vertelt in haar boek dat in de derde eeuw voor Christus
de eerste keizer van China zijn overwinning op de zes
rivaliseren de koninkrijken vierde door hun paleizen na te
bouwen in zijn hoofdstad.

Sindsdien, 6heeft China een meer toege
houding ontwi kkeld ten opzichte van na
6Hoewel China ook originalitalden prij st

toegestaan, maar wordt het ook gewaardeerd als toonbeeld van
talent . 6
En hoewel deze nabootsing doet denken aan bepaalde resorts in

e Las Vegas, zin wi j ken als o6Oriental Parisod in
Het_gekopleerde Amsterdamse_c_entraal 6Hol land Villaged in Shanghai geen toe
station boven en eronder het originele .. . . . . ..
station [red.]. zijn woonhuizen die volledig functionerende woonwijken moeten

vormen. Toch hebben ze iets gemeen met de commerciéle
nepsteden in Amer i k ahitectorddespladiahois hjlers ande@aelkcte hebben gedaan in
pretparken om deze nagebootste wijken er overtuigend uit e

bijvoorbeeld afgesloten ruimten i de toegang tot de fantasiewereld wordt nauwgezet gecontrol eerd i
en er zijn strenge regels om te zorgen dat bewoners geen aanpassingen aan hun huizen maken die de
Westerse stijl aantasten. 6

Nabootsing leidt tot meesterschap: de architectuur was onder Mao weggekwijnd, en nu geloven de
Chinese plagiators dat ze me  er vooruitgang kunnen boeken door middel van imitatie dan door middel
van directe innovatie. Het bouwen en ontwerpen van gloednieuwe wijken vereist tenslotte talent en

visie, wat het bronmateri aal ook is. OHoewel Chootsingsnel ar c hi t
pl aat smaken voor creativiteit,d® zegt Bosker. 6Zoals een be\
opmerkte: fADe hardware is misschien Engels, maar de soft war

Bron: Steven Heller, &é6Duplitectuepl i Mar Webk t eThaéBAtigdtico,Rle s §, Chi r
februari 2013

Versie 2, syllabus beeldende vakken vwo centraal examen 201 8 82



Gijs Frieling, EX VOTO

Nijmegen, 14 mei 2014
Geachte Heer, Mevrouw, Kind,

Hartelijk welkom in mijn nieuwe kunstwerk, het heet: EX VOTO, each moment is a small treshold

through which the  Messiah could enter.  Het nadenken over deze kamer begon met het nummer Burning

down the house van mijn favoriete band Talking Heads. Ik had zin om vuur te schilderen, elektrische

gitaren met versterkers en denderend geluid. Ook leek het mij heel leuk om Da vid Byrne in zijn grote

pak te schilderen terwijl hij: I 6 mih! Or! Di! Na! Ry! Guy! BURNING DOWN THE HOUSE! schreeuwde.

Ik heb een prachtig boek over Ex votods. Een Ex voto is eer
wordt gemaakt wanneer zij een wonder, een redding of genezing hebben doorgemaakt die zij

toeschrijven aan de interventie van Christus, Maria, een heilige of een van de Engelen. Op deze naieve

schilderijen zie je meestal het ongeluk, de zieke of het wonder afgebeeld met in de hoek de He ilige

Verschijning. Deze kleine schilderijen worden in de kerk opgehangen als dankbetoon. Het boek is

ingedeeld in soorten rampen, ongelukken ziektes: er is een hoofdstuk met allemaal brakende mensen in

bed, een hoofdstuk met mensen die van een dak of een ladder vallen, en ook een hoofdstuk met

brandende huizen en boerderijen. Ik stelde mij voor om een aantal van deze brand -Ex votods na te

schilderen als achtergrond van het Talking

Heads optreden.

Het nadenken over een nieuwe schildering is

een proces met wonderlijke kronkelwegen.

Omdat je als schilder eigenlijk alles kan doen is

het soms lastig om iets te beslissen. lets wat je

bedacht hebt en waar je op dat moment heel

enthousiast over bent kan de vol gende dag als

een strovuurtje zijn opgebrand en uitgewaaid.

Soms lijkt het bedenken van een schildering op

tuinieren: je plant bepaalde zaadjes en kijkt

wat er opkomt. Sommige lijken het in eerste

instantie goed te doen maar houden toch geen

stand, andere  worden gedurende het proces

belangrijker. Soms gaan er dingen woekeren en

wordt het idee eentonig, een monocultuur. En

soms heb je geluk en zie je dat er in de tuin

een prachtige bloemenstruik is opgekomen die

je er zelf niet hebt geplant.

In het proces dat tot deze schildering heeft geleid is er veel veranderd na het eerste idee. Op een

ochtend zag ik tot mijn verbazing dat het schilderij please please please please please please van
Christopher Wool in één nacht in de tuin

I’I I-A S'_ was opgekomen: niet bepaald een
- bloemenstruik! Wool is een kunstenaar
" die ik altijd links had laten liggen, ik vond
— = % het schilderijen voor mensen die niet van

3 = » schilderijen houden. Ik denk dat de
I l_I- I\sE vlammen waar ik steeds maar over dacht
> 1 » hem hebben opgeroepen. Daarna
I I I- I\SF volgden meer opdringerige zwart - witte
. == schilderijen die meer iets Gver
I:LI I\ SI- schilderkunst leken te willen zegen dan
zelf schilderkunst te zijn: de zwarte cirkel

|>LI-ASI- van Kazimir Malevich; de fi shevarze

Ex Voto, A devozione diPasquale Di Palma , 1814

Wool, Please, Please, E ¢ k @am Sigmar Polke; de | treurend Malevich, Zwarte Cirkel , 1915

Please, Please, Please, om een punt van René Daniéls. Omdat

Please, 1989 deze | op een kierende deur lijkt volgden daarna Knock Knock van Roy
Lichtenstein en mijn lievelingsgrap van Kamagurka: Experiment. De Talking
Heads verlieten de kamer met git aren en al.
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Polke, Hoehere Wesen
befahlen: rechte

obere Ecke schwarz malen !,
1969

Daniels, De | treurend om een punt , 1982

[
JaL

Lichtenstein, Knock Knock , 1975
Warhol, Smal |l Crushed ¢
Soup Can (Beef Noodle) , 1962

Een schilderkunstig procedé waar ik al eens eerder mee had gewerkt, besloot ik opnieuw toe te passen:

eerst schilder ik een ondergrond van in elkaar overlopende vlakken en banden donker en licht.

Daaroverheen komt één transparante laag waar de hele voorste lling als een soort glas in lood venster,
dus in verschillende doorzichtige kleuren ndést elkaar geschilderd is. De lichte en donkere vlakken

schijnen door deze tweede laag heen zonder zich iets van de voorstelling aan te trekken. De schildering

wordt verl icht als een landschap onder Hollandse wolken.

Rudol f Steiner merkte eens op: fAEen tijdperk dat iets ziet
schilderijen die nauwelijks iets met elkaar te maken hebben naast elkaar op witte wanden hangen, is

opgehoude n een cul tuur te zijn.o Dit inzicht breekt | angzamerh
hoewel er vooral onder schilders het hardnekkige misverstand bestaat dat er altijd schilderijen geweest

zijn en dat ze altijd zullen blijven bestaan. Schilderkunst hoort op de muur, daar is zij al vele duizenden

jaren geleden ontstaan. Een paar honderd jaar geleden is bedacht dat een schilderij een los object zou
kunnen zijn dat je overal op kan hangen en waar je een hoop geld mee kan verdienen, niet alleen de

maker, maar vooral ook degene die het van de maker heeft gekocht. Maar let op: de autonome

kunstenaar met zijn autonome kunstwerk loopt in steeds kleinere kringetjes op zijn laatste benen, en

het kamertje waarin hij loopt staat in brand. leder ogenblik is een kleine d rempel waarover de Messias
zou kunnen binnentreden.

Ik heb deze muurschildering uitgevoerd met mijn vriend en college Gerben Koldijk met wie ik bijna al

mijn muurschilderingen heb gemaakt. De schildering is gemaakt met zes pigmenten: Titaanwit, Caput

Mortu m (een soort paarsbruin), lvoorzwart, Berlijnsblauw, Cadmiumgeel Citroen en Signaalrood. De
pigmenten worden vermengd met caseine, een bindmiddel op basis van kwark dat al duizenden jaren
gebruikt wordt maar waar ook Andy Warhol die prachtige eerste soepbl ikken mee geschilderd heeft.

Ik wens u nog een hele prettige dag en een gelukkig leven,
Hartelijke groet, Gijs Frieling.
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Gijs Frieling, Ex Voto , 2014

Bron: Gijs Frieling,  http://www.qgijsfrieling.nl/pages/exvoto.htm geraadpleegd 28 januari 2015

0Pl agiaat Luc Tuymans veroordeeld voor het
fotod

AMSTERDAM. De Belgische schilder Luc Tuymans is gisteren
veroordeeld voor plagiaat. Volgens de rechtbank van

Antwerpen heeft de wereldberoemde kunstenaar een foto

van de Belgische fotografe Katrijn Van Giel nageschilderd.

Tuymans' schilderij A Belgian Politician (2011) ver toont
volgens de rechterte v eel overeenkomsten met een
persfoto die Van Giel na de verkiezingen maakte van de
rechtse populist Jean -Marie Dedecker. De pose, de
bijzondere kadrering, de kleuren, maar ook de belichting die
het zweet van de politicus accentueert, lijken te zeer op de
foto.

De rechter noemde de foto een "oorspronkelijk en origineel

werk". Het afwijkende formaat, materiaal en kleuren palet

van Tuymans' schilderij veranderden niets aan zi jn oordeel:
"Het schilderij is niet meer en en niet minder dan een

overname van een persfoto.” De rechtbank oordeelde

bovendien dat de kunstenaar te kwader trouw had

Bovenaan de foto van Katrijn Van Giel, gehandeld aangezien hij vroeger zelf verklaard had dat de

eronder aan et schilderij van Luc Tuymans. foto van Van Giel een sterk beel d was, waar hij niet zoveel
aan wilde veranderen.

Tuymans mag het schilderij niet meer reproduceren of tentoonstellen, op straffe van een dwangsom
van 500.000 euro. De schilder is tegen de uitspraak in beroep gegaan.
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De advocaat van Tuymans betoogde dat de schilder zich door de foto had laten inspireren, maar dat het
schilderij een parodie is, waarvoor in het auteursrecht een uitzondering wordt gemaakt. De rechter ging

daarin niet mee: "Uit geen enkel element van het schilderij blijkt dat de foto clownesk , geparodieerd of
sardonisch is overgenomen."

Ook andere kunstenaars, zoals Mariene Dumas, Gerhard Richter en J eff Koons, eigenen zich regelma  tig
foto's toe. Tuymans, in een persbericht: "Hoe kan een artiest de wereld in vraag stellen met zijn kunst

als h ij geen beelden uit die wereld mag gebruiken? Dit vonnis verbiedt een bepaalde vorm van

hedendaagse kunst en ontneemt hedendaagse kunstenaars het recht om zich uit te drukken."
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LumuMea’s MouaNiNe Wipow IN LEOPOLDVILLE be for
Gone were the Paris frocks. colonia

Press International/Time magazine, Feb. 24, 1961 Dumas, Three Women and 1, 1982

Dumas, The Widow , 2013

Dumas, The Widow , 2013
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Richter, Kichenstuhl , 1965 Art Rogers, Puppies , 1985 Jeff Koons, String of Puppies , 1988

Bron: NRC, 6Pl agi aat Luc T uhyenia nnsa svcehriol odredreeenl dv avno ceren f ot o6,
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Variatio

Esthetica als hermeneutiek
Hans -Georg Gadamer (1900 -2002),

'Hermeneutiek' komt van het Griekse herméneuein, dat zowel vertolken als verklaren, uitleggen

betekent. In de Griekse mythologie is He rmes de postbode van de goden. Het vak hermeneutiek
bemoeit zich vanouds met de uitleg van teksten, vervolgens met beeldende kunst en de cultuur in de

volle breedte en het menselijk leven in het algemeen. Heideggers idee dat er voor de mens niets anders

op zit dan te proberen zichzelf te begrijpen, heeft tot deze verbreding bijgedragen.

Buiten, voor de academie, tref ik een kleine berg wasmachines aan en ik verbaas me daarover, maar
vervolg mijn weg naar het station. De volgende dag hoor ik dat de berg niet het effect is van een
omgekieperde vrachtauto van een bezorgservice, maar een 'object’. Wat doe ik dan? Ik probeer het

werk te snappen. Ik verwacht betekenis en wil uitleg. Eerst probeer ik het zelf, mogelijk in gesprek met
andere omstanders. Als dat niet voldoende oplevert, ligt het voor de hand de maker te gaan uithoren.
Dat kan in dit geval, maar bij werk waarvan de maker onbereikbaar is, niet meer onder de levenden
bijvoorbeeld, is dat lastig.

In de traditie van de hermeneutiek gold lang het ideaal te achterhalen wat de auteur of maker van een
werk eigenlijk bedoeld heeft. Het idee was dat de betekenis van een werk oorspronkelijk en in zuivere

vorm in het hoofd van de maker zit. In dat idee is de klad gekomen. Sinds de negentiende eeuw, denk

aan Hegel, zijn we ervan overtuigd dat mensen historische wezens zijn. Denken en doen van de maker
wordt bepaald door de tijd waarin hij of zij leeft. Wat bijvoorbeeld Botticelli beoogt, is zo gekleurd door

de tijd dat we het nooit precies kunnen achterhalen.

Heideggers leerling Hans  -Georg Gadarner (1900 -2002) benadrukt dat niet alleen het uit te leggen werk
historisch is, maar wij, de interpreten, ook. Wij zijn onontkoombaar bevooroordeeld. De truc van

Gadamer is nu dat hij van dit schijnbare nadeel een voorde el maakt. Gadamer doet het zo:

; 2 B Om onszelf te begrijpen, moeten we onze
geschiedenis begrijpen. Dat begrijpen wordt
gekleurd door het feit dat ik van de
eenentwintigste eeuw ben, Europeaan etc. Ik
sta op een bepaalde manier in het leven en van
daaruit probeer ik te begrijpen wat
bijvoor beeld Een paar schoenen mijte zeggen
heeft, want het werk spreekt mij aan. Het
resultaat is een versmelting van mijn oriéntatie
in het leven met die van Van Gogh. Dat
resultaat zal anders zijn dan bij iemand die in
1940 naar Een paar schoenen keek, maaro ok
anders dan bij mijn buurman, die vanuit een
heel andere achtergrond naar het schilderij
kijkt. Subjectief dus? Nou, niet helemaal. Ik
heb wel te maken met een reéel schilderij, dat
daar heel geduldig blijft hangen. Ook is het niet
verkeerd veel te weten van de tijd waarin Van
Gogh leefde, van zijn voorgangers en
voorbeelden, zijn opvattingen over schilderen,
de scheikundige samenstelling van de verf die
hij gebruikte, eerder werk, later werk, maar
Vincent van Gogh,  Een paar schoenen , 1886 ook hoe er in 1940 naar het werk gekeken

werd. Etc., etc.  Dat alles verrijkt mijn

interpretatie.

Wat we van Van Goghs eigen bedoelingen met het schilderij weten, is mooi meegenomen, maar niet
alleenzaligmakend. Van latere en andere interpretaties wordt het schilderij niet armer. Het pleit voor

het werk dat het ~ zo'n diversiteit aan interpretaties oproept. Een typisch voorbeeld van een win -
winsituatie. Ik eigen mij het schilderij toe. En het schilderij komt dankzij mij tot zijn recht, mits ik goed

kijk.

Hermeneutiek is dus uit op betekenis of, liever, op betekeni svolheid, een veelheid aan betekenissen. Als
ik een werk interpreteer, kan ik mezelf niet wegcijferen. Dat leek ooit een nadeel, maar blijkt een

voordeel als we onmogelijke en onzinnige idealen van objectiviteit loslaten. Voor Gadarner zijn de

ideeénvan d e schilder niet meer dan een eerste interpretatie. Katalin Herzog is van mening dat
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Gadamer de maker van het werk daarmee tekortdoet Ik vind dat zij daar gelijk in heeft, al hangt een en
ander nog wel af van het soort werk dat geinterpreteerd wordt.

Als w e van doen hebben met werk dat sterk conceptueel is - dat wil zeggen dat het idee of het concept
het belangrijkste is en de uitvoering niet meer dan een noodzakelijk kwaad - dan ligt het voor de hand
om uit alle macht proberen te achterlaten wat de kunste naar voor ogen had. In het geval van wat ik in

eerste instantie voor een bedrijfsongeval van een wasmachineleverancier hield, lijkt me dat een
logische stap.

Ter afsluiting

Kunstwerken kunnen ons uiteraard heel wat leren over het verleden en over andere c ulturen.
Bijvoorbeeld over hoe mensen in die tijd gekleed gingen. Er is ook iets te zeggen voor de uitspraak van

de Peruaanse schrijver Vargas Llosa dat binnen de kunst mag, zelfs moet, wat elders moreel niet mag.

Kunst kan ons aspecten van het leven laten zien die we liever niet werkelijkheid zien worden.

Kunst kan echter ook een andersoortig inzicht geven. Denk aan Heirleggers beschouwing over Van

Goghs Een paar schoenen . Een kunstwerk kan aspecten van de werkelijkheid laten oplichten die anders
nietin b eeld waren gekomen. Het brengt bovendien een manier van kijken over. Ook daardoor gaan we

de dingen anders zien en andere dingen zien. Heideggers ideeén over 'kunst als waarheid' hebben iets

heel overtuigends. Dat kunst in de ontberging de verborgenheid to ont, is een idee dat me uit de slaap
kan houden - waarschijnlijker: als ik toch niet kan slapen, denk ik er wel eens over. Is het waar? En in

welke zin?

Zelf vind ik een uitspraak van Adrienne Chaplin wel een mooie. 'Door middel van de kunst verdiepen we

ons lichamelijke, zintuiglijke en gevoelsmatige verstaan van de wereld."' Ik twijfel bij de uitspraak van

Chaplin een beetje over de beperking tot lichamelijk, zintuiglijk, gevoelsmatig. Er is kunst die erin

slaagt ook op begripsmatig niveau mijn inzicht in de werkelijkheid te verdiepen, zoals ook het lijfelijke
contact met armoede je kennis van armoede, tot dan om zo te zeggen slechts bekend uit de statistiek,

verrijkt. Natuurlijk kan een inzicht in sociale of economische omstandigheden of een maatschappel ijke
boodschap de kunst zo gaan overheersen dat je je af- vraagt waarom men dan niet liever op straat

pamfletten uitdeelt. (Op zich helemaal geen verkeerde bezigheid.) Dan is het formalisme een weldadige
correctie. Voorzover de kunstenaar ons iets bedoelt te zeggen en het werk betekenissen draagt en om
interpretatie vraagt, is veel te zeggen voor de aanpak van de hermeneutiek. Terecht stelt Gadamer

daarbij het werk centraal. Daar wil ik dan nog wel het volgende bij kwijt. In de hermeneutische

benadering spe elt kennis een belangrijke rol. Allerlei kennis, van verf, van het oeuvre van de

kunstenaar en de plek van het werk erin, van de tijd waarin de kunstenaar leeft, van opdrachtgevers en

hun bedoelingen enz., enz. Allemaal belangrijk en zinvol, maar het kan o ns ook het zicht op het werk
ontnemen. Dus, alles met mate, ook kennis. En sta je in Antiek Korinthe, dan kun je bij de Apollo -
tempel, of wat ervan over is, ook altijd nog gewoon onthutst zijn van zoveel schoonheid in zeven

stomme zuilen - oké, Dorische zu ilen - daar heb je geen tas boeken of internetverbinding bij nodig.

Bron: Onno Zijlstra, Wat doet die rode vlek daar linksboven?, Arnhem 2011, p. 121 -123
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Palladio en de wetten van de harmonie

(e)
Voor Palladio en zijn tijdgesthet en was d
ver houdingend geen | oze kreet. De oude |

traditie Pythagoras) hadden ontdekt dat als men twee

verschillende snaren aantokkelt, het verschil in toonhoogte een

octaaf is wanneer de ene snaar half zo lang is als de andere, een

kwint wan neer de ene tweederde van de lengte van de andere

heeft, en een kwart bij de verhouding 3:4. Daarom nam men aan

dat een ruimte of een massa waarvan de maten zich verhouden

als 1:2, 2:3 of 3:4 in visueel opzicht harmonisch is. Deze

overtuiging handhaafde zi  ch gedurende de middeleeuwen en het

schijnt dat sommige gotische architecten ervan op de hoogte

waren. Inderdaad werden deze eenvoudige verhoudingen zo

di kwijls gebruikt dat ze in het Westen
voor verhoudi ngeno rmydewsstersecriiegigpal en e
werden voor een goed geproportioneerd bouwwerk.

Zoals Palladio schreef: 06Zul ke har moni e:
zeerste zonder dat iemand weet waarom, afgezien van degenen
die de oorzaken ervan bestuderen6. Mat e
|l opende plaats staan afgedrukt blj de p!
Pal |l adi o6s Quattro | ibri del |l 6architettu
24 uitvoerige publicatie van een architect over zijn eigen werk, doen

= vermoeden dat hij ook nog subtielere verhoudingen in gedachten

had, zoals de grote en kleine terts, 5:6 en 4:5. Deze konden

Palladio , Villa Rotonda, dwarsdoorsnede en

plattegrond, ut : Quattro | i bri , €chtergemakkelijkerop de tekentafel worden aangegeven dan
1570 waargenomen in de bouw zelf, en bovendien werden die
verhoudingen in de praktijk zelden exact gevolgd.
(e)

Maniérisme en Maniérismen

Het woor d ¢& inaaoms gebruiksin v@rband met Palladio en vaker nog met Tintoretto T heeft een
verwarrend spectrum van betekenissen gekregen. Het i s afkor
veel gebruikt in ze  stiende eeuwse geschriften over sociale omgang en kunst. Men wilde er twee zaken

mee aanduiden: ten eerste een stijl of manier in de letterlijke betekenis en ten tweede een

hooggeprezen eigenschap stijlgevoel, waaruit ongedwongen omgangsvormen, virtuositei t,

welbespraaktheid en verfijning voortvloeiden. Deze eigenschap werd gevonden in klassieke beelden die

toentertijd het meest werden bewonderd en in
de werken van Leonardo, Rafael en
Michelangelo. Men maakte echter onderscheid
tussen het stijlvolle en net gemaniéreerde of
geaffecteerde, dat wil zeggen het overnemen
van andermans maniérismen of, paradoxaal
genoeg, het schroomvallig etaleren van
persoonlijke eigenaardigheden. Juist in deze
ongunstige context werd het woord

Omani xri stischo | &eéteeuvrege br
van kunstenaars uit de tweede helft van de )
zestiende eeuw. Hun schilderijen, met scherpe,
bijtende en figuren die zich kronkelen in een
vreemde verwrongen perspectief, leken in
zeventiende eeuwse ogen gekunsteld en
oververfijnd. De opvatting dat het maniérisme
een historische stijl was die de stijl van de hoge
renaissance opvolgde, is echter van veel later
datum en er worden zeer verschillende en

elkaar tegensprekende definities en

. . Parmigianino, Madonna met de
Correggio, Jupiteren lo interpretaties van gegeven. Men heeft er een lange hals , 1534 -40

¢.1530 reactie op of een ui  tbreiding van de idealen
van de hoge renaissance in willen zien, een uitdrukking van de geestelijke crisis van die tijd, maar ook
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een soort elitaire kunst, alleen gecrexerd ter wild.l van de
theorieén van de  zestiende eeuw illustreert.
(e)
Correggiobs schilderijen geven op een Vvol-zestiendeteeuwsei j ze ui t dr
opvatting van het stijlvolle, en zijn geidealiseerde afbeeldingen van jeugdige schoonheid gaan de
grenzen van het natuurlijke nooit te buiten.
Parmigianino (Francesco Mazzola, 1503 -1540) ging een stap verder en voerde bevalligheid en elegantie
tot het uiterste in zijn schilderij dat bekend staat als de Madonna met de lange hals . Hij had veel te
danken aan Correggio, wiens leerling hij misschien was, en aan het late werk van Rafaél zoals De
transfiguratie . (Hij bracht drie jaar in Rome door, van 1524 tot de plundering van de stad). Maar zijn
ideaal van vrouwelijke schoonheid schi jnt hij niet aan de kunst ontleend te hebben en nog minder aan
de natuur, maar aan literaire metaforen zoals het vergelijken van vrouwenschouders, hals en hoofd met
een volmaakt gemodelleerde vaas: vandaar de vaas die de langbenige engel geheel links draag t. Niet
alleen is de hals van Maria buitensporig lang, maar ook haar handen, haar rechtervoet en de ledematen
van het Kind zijn alle uitgerekt tot een onaardse bevalligheid.
(€)
Bron: Hugh Honour, John Fleming, Algemene Kunstgeschiedenis , Amsterdam 2009, p. 496 -498
Het leven van Jacopo Pontormo
(é)
Bij de werken die
Jacopo tot hiertoe in
deze kapel aanbracht,
leek het haast alsof hij
tot zijn vroegere stijl
was teruggekeerd;
maar hij ging hier niet
mee voort bij het
schilderen van het
altaarstuk, want
omdat hij daarin iets
nieuws wilde doen,
voerde h ij het zonder
schaduwen en met een Capponi kapel. S. Felice , Florence
zo helder en effen
koloriet dat men er ternauwernood de lichte tinten onderscheidt van
de halftinten, en deze laatste van de donkere tinten.
Capponi kapel. S. Felice , Florence
Op dit altaarstuk ziet men een dode, van het kruis afgenomen Christus die ten grave wordt gedragen;
er is een bezwijmende Onze -Lieve-Vr ouw, tezamen met de andere Mariabs gesc
verschillend van zijn vorige stijlen, dat men duidelijk zi et hoe Pontormods brein altijd

navorsen van nieuwe opvattingen en vreemde werkwijzen, want hij was nooit tevreden en hield aan
geen enkele stijl vast. Kortom, de compositie van dit altaarstuk is volkomen verschillend van de figuren
ophet gewel f, ook wat koloriet betreft (é).
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Op de wand met het raam zijn er twee figuren in fresco: aan de ene kant de Maagd en aan de andere
kant de engel die haar de boodschap aanzegt, maar beiden zozeer
met verdraaiingen weergegeven
dat hieruit blijkt wat ik al eerder
heb gezegd, namelijk hoe zij n
bizarre, zonderlinge brein nooit
ergens tevreden mee was. Om dit
werk te kunnen uitvoeren zoals hij
dat zelf wilde, en opdat niemand
hem aan zijn hoofd zou zeuren,
Pontormo, Kruisafneming , 1525 -28 stond hij geen mens toe het te
zien zolang hij eraan bezig was,
zelfs de opdrachtgever nie  t; dit
had tot gevolg dat, nadat hij het
werk naar zijn eigen inzichten had
uitgevoerd zonder dat ook maar
een van zijn vrienden enig
commentaar had kunnen leveren,
heel Florence verbaasd stond te

kijken toen het uiteindelijk werd Pontormo , Annunciatie, 1527 -28

onthuld. ( é)

Bron: Gi orgi o Vasari, OHet | evebelevwansvallacopo
de grootste schilders, beeldhouwers en architecten , Amsterdam 1998,

p. 288 -289.

Pontorm o, Kruisafneming , 1525 -28

Notre -Dame du Raincy, Auguste Perret

Auguste Perret, Onze lieve Vrouwe van Rain ¢y, Auguste Perret, Onze lieve Vrouwe van Raincy , detail
interieur , 1922 -23 exterieur, 1922 -23
(€)
Ondertussen kwam de onbegrensde toepasbaarheid van de klassieke traditie tot uiting in de zeer
vernieuwende architectuur van Auguste Perret (1874 -1954), die erin slaagde de gewapend -

betonconstructie een plaats te geven in de Franse rationalistische traditie. Perret, de zoon van een

aanne mer, volgde vanaf 1891 onder Guadet, een leerling van Labrouste, een opleiding aan de Ecole des
Beaux - Arts, waar hij twee jaar later gezelschap kreeg van zijn broer Gustave. Zonder diploma verlieten

ze de opleiding om te kunnen gaan werken als aannemer in het familiebedrijf dat door hun vader was
opgericht. Auguste Perret geloofde dat aan de eis van oprechtheid van constructie, zoals verwoord door
theoretici als Viollet -le-Duc, Choisy en Guadet, kon worden voldaan door gebruik te maken van de
onlangs ontdek te techniek van het gewapend beton. Hoewel hij Viollets geloof in de Griekse en gotische
architectuur als uitdrukking van een rationele bouwkunst accepteerde en ogenschijnlijk de renaissance

afkeurde, werd hij onmiskenbaar beinvlioed door de Franse klassiek e traditie vanaf Frangois Mansart.
Typerend hiervoor waren zijn lijst - en paneelfacades, bestanddelen van een heldere architraafbouw die
aan houtconstructies deden denken.

(é..)

Perrets gedachteniskerk Notre ~ -Dame du Raincy (1922 -1923) in Le Raincy, tenno  ord-oosten van Parijs,
is de eerste belangrijke, esthetisch geslaagde toepassing van onbekleed gewapend beton, zonder
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